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ELASTYCZNE ROZWIAZANIA WNETRZ
ARCHITEKTONICZNYCH JAKO KONSEKWENCJA ZMIAN
EKONOMICZNYCH, SPOLECZNYCH | KULTUROWYCH.
PRZEGLAD PRAC STUDENCKICH REALIZOWANYCH
NA WYDZIALACH ARCHITEKTURY POLITECHNIKI

POZNANSKIEJ I MEDIOLANSKIEJ

Elastycznoé¢ i wielofunkceyjno$¢ wnetrz architektonicznych ma duze znaczenie w dobie dyna-
micznie rozwijajacej sie Sytuacji ekonomiczno-spotecznej. Zwickszajaca si¢ mobilno$¢, migracje
w obrebie regionow, panstw i kontynentow napedzaja zapotrzebowanie na rozwigzania zmienne,
ktore tatwo dostosowa¢ do wymagan uzytkownikow. Dodatkowo pandemia COVID-19 i koniecz-
no$¢ wprowadzenia dystansu spotecznego stawiajg nowe wyzwania przestrzeniom zamieszkania. Ich
funkcja zaczeta znacznie wykracza¢ poza prywatny wymiar sfery domowej. W tekscie przedstawio-
no autorska systematyke podatnoéci na zmiany przestrzeni architektonicznej w procesie projektowa-
nia wnetrz. Projekty studenckie wykonane na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej
i Mediolanskiej stanowig dziatanie eksperymentalne, ktore potwierdzito stuszno$é zatozen.

Stowa kluczowe: elastycznos$¢ przestrzenna, rekonfiguracja, negocjowalnos¢,
adaptacja przestrzeni, proces dydaktyczny

1. WPROWADZENIE

Elastyczno$¢ i wielofunkcyjnos¢ wnetrz mieszkalnych to pozadane obecnie ce-
chy przestrzenne. Chronig one rozwigzania funkcjonalne wnetrz, a tym samym
budynki mieszkalne przed dewaluacjg w warunkach cigglych zmian wymagan sta-
wianych przez uzytkownikéw. Zastosowanie rozwigzan elastycznych, chodzi

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0003-1618-4417.
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zwlaszcza 0 mozliwos¢ mobilnych aranzacji, pomimo wyzszych naktadow finan-
sowych na realizacj¢ wydtuza uzytkowanie. Brak potrzeby prowadzenia wigkszych
remontow wptywa na oszczgdnos$¢ zasobow naturalnych: energii, materiatow.

Problem ten byt brany pod uwage przez pierwsze pokolenie architektéw moder-
nistow, dla ktérych problem mieszkania matego, powtarzalnego i przez to niedro-
giego byl jednym z wazniejszych. Wynikato to z sytuacji po I wojnie Swiatowej,
ale wpisywalo si¢ w koncepcj¢ prostej, mozliwie prefabrykowanej konstrukcji.
O tym, ze impuls elastycznego ksztaltowania wngtrz wynikat nie tylko z potrzeb
odbudowujacych sie spoteczenstw, swiadczy fakt, ze Gerrit Rietveld w domu ro-
dziny Schroder (1924) w Utrechcie zastosowal rozsuwane $ciany, ktore dzieli-
ty/taczyty strefy mieszkania. Pierwsze pigtro miato zdefiniowang klatke schodowa,
kuchnig i tazienke, podczas gdy pozostate przestrzenie wygradzane byly w zalez-
nosci od potrzeb uzytkownikéw. Dom byl wznoszony bez specjalnych restrykcji
finansowych, a wigc rozwigzanie pozwalajace na rozne wykorzystanie tej samej
przestrzeni wnetrza wynikalo z dobrze rozumianej ,,nowoczesno$ci”, ktora wi-
doczna byta w catej bryle i umeblowaniu wngtrz domu. Rozwigzanie ze $cianami
rozsuwanymi w prowadnicach Rietveld powtarzat w p6zniejszych wielorodzinnych
budynkach, migdzy innymi w bloku przy Erasmuslaan w Utrechcie w 1931 i 1934
roku [Goessel 2006: 194-195].

W tym samym czasie w Bauhausie trwaty prace nad tanimi, wielo- i jednoro-
dzinnymi domami, wznoszonymi w réznych technologiach. Istotnym elementem
byta przestrzen kuchni, ktéora mogta by¢ wydzielona, ale réwniez mogta petnié
funkcj¢ waznej, jesli nie glownej przestrzeni w matych mieszkaniach o niewyso-
kim standardzie. Ten model mieszkania byt powszechny na osiedlach robotniczych
wznoszonych w latach 20. i 30. XX wieku na terenie Niemiec. Podobng przestrzen
przewidziat Le Corbusier, projektujac domy dla pracownikéw cukrowni Henry’ego
Frugésa w Pessac. Podziaty wnetrza byty tam ograniczone do minimum, wolnosto-
jacy piec ogrzewal przestrzen gldwnego pokoju, w zamierzeniu projektanta gotowa
do dowolnego, zmiennego wykorzystania lub podzielenia za pomoca mebli
[Frampton 1994: 154]. Mies van der Rohe, projektujagc wielorodzinny blok ,.klat-
kowiec” na wystawe Werkbundu w 1927 roku, wykorzystat szkieletowa stalowg
konstrukcj¢, wprowadzit poziome pasy okien. Dato to mozliwo$¢ przesuwania
wewngtrznych §cian dziatowych i stworzenia kilkunastu wariantoéw mieszkan przy
niezaktéconym rytmie elewacji [Khan 2001: 80-81].

Wspolczesnie akceptuje si¢ zmienny charakter dzieta architektury i jego wi-
doczne modyfikacje. Juz na etapie projektu przewidywane sg zazwyczaj potencjal-
ne, przyszie zmiany w uzytkowaniu projektowanej przestrzeni. Stad istotna jest
analiza mozliwosci przyjecia zmodyfikowanej funkcji przez projektowang prze-
strzen. Elastyczno$¢ zalozona na wstepie pozwala na przewidzenie decyzji podej-
mowanych przez mieszkancow w ich zmieniajgcej si¢ sytuacji zyciowej. Pozwala
tez na dostosowanie wnetrza dla roznego typu uzytkownikow.

Specyfika i wachlarz prawdopodobnych zmian wprowadzanych w przestrzeni
mieszkania byty dotad analizowane przez autorke na podstawie zrealizowanych
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przyktadow. Byly to mieszkania zaprojektowane przez znanych architektow,
wchodzace w sktad zespotdw mieszkaniowych uznanych na arenie migdzynarodo-
wej. W ponizszym artykule prezentowane sg jednak przede wszystkim prace stu-
denckie bedace wynikiem procesu dydaktycznego dotyczacego projektowania ela-
stycznych wngtrz mieszkalnych.

2. RODZAJE ZMIAN PRZESTRZENNYH WE WNETRZACH
ARCHITEKTONICZNYCH

W kompozycji przestrzeni zamieszkania zachodzg zmiany, ktore nie wptywajac
na metraz opracowywanej przestrzeni, powoduja natomiast optymalizacj¢ jej uzyt-
kowania. Zmiany uzytkowania zachodza w okreslonym czasie, stad podzieli¢ je
mozna na: dtugoterminowe (skala czasowa kilku, kilkunastu, kilkudziesigciu lat),
umiarkowanie dtugie (skala czasowa kilku miesigcy) lub krotkoterminowe (zmiany
nastgpuja w rytmie dziennym). Czas jest zatem jednym z istotnych parametrow
klasyfikujacych zjawiska zmian przeznaczenia i kompozycji przestrzennej w archi-
tekturze wnetrz. Ze wzgledu na czas oraz sposob uzytkowania danej przestrzeni
wstepny podzial zmian jej jakoSci przedstawi¢ mozna jako: rekonfiguracje, nego-
cjacje, adaptacjg¢. Oprocz tego mozliwe sa zmiany ilosciowe przestrzeni: rozbudo-
wy oraz redukcja powierzchni; te jednak nie sg przedmiotem tej pracy.

METODY OSIAGANIA ELASTYCZNOSCI
WE WNETRZACH ARCHITEKTONICZNYCH

ZMIANY JAKOSCIOWE ZMIANY ILOSCIOWE
e REKONFIGURACJA — wprowadzenie ¢ ROZBUDWA WNETRZA
elementéw ruchomych (kinetycznych) ARCHITEKTONICZNEGO

— szybkie zmiany
w przestrzeni wnetrza

e REDUKCJA POWIERZCHNI

e NEGOCJACJA — zmiany funkcji prze- WNETRZA
strzeni wokot statych elementow wy- ARCHITEKTONICZNEGO
posazenia

e ADAPTACJA — dtugoterminowa
zmiana przeznaczenia funkcji wnetrza
architektonicznego

Rys. 1. Metody osiggania elastycznosci we wnetrzach architektonicznych [oprac. autorki]
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2.1. Rekonfiguracja — wprowadzenie elementéw ruchomych
(kinetycznych) w przestrzen wnetrza architektonicznego

Rekonfiguracja w przestrzeni wngtrza architektonicznego oznacza mozliwo$¢
wielokrotnego przedefiniowania parametréw podziatu funkcjonalnego na podsta-
wie mobilnego elementu architektonicznego, mebla lub innego elementu wystroju
wnetrza, Zmiany przestrzenne zwigzane z rekonfiguracja odbywaja sie w krotko-
terminowym lub $rednioterminowym przedziale czasowym. W literaturze przed-
miotu rekonfiguracja opisywana jest rowniez jako architektura kinetyczna (kinetic
architecture) [Fox, Kemp 2009: 26].

W pracy Interactive Architecture konieczno$¢ poglebienia badan nad elastycz-
no$cia przestrzenng w budynkach ttumaczona jest tworzeniem spoteczenstwa in-
formacyjnego: ,,Byt czas, nie tak dawno temu, w kategoriach ewolucyjnych, kiedy
nasze zycie opierato si¢ na mozliwos$ci przemieszczania si¢ i elastycznosci, w isto-
cie to tej umiejetnosci zawdzigczamy przetrwanie gatunku. Wigkszo$¢ wspotczes-
nych kultur obecnie prowadzi mniej lub bardziej osiadly tryb Zycia, ale moze si¢
okaza¢, ze elastyczno$¢ po raz kolejny stanie si¢ priorytetem w rozwoju cztowieka
i technologii, zmiany spoleczne i ekonomiczne wymuszaja, lub co najmniej wspie-
raja, nowa form¢ nomadycznego istnienia: opierajacego si¢ na rynkach §wiato-
wych, $§wiatowej sieci internetu oraz tanim i szybkim transporcie” [Fox, Kemp 2009].

Rekonfiguracje elementéw architektury obserwujemy zarowno w skali budyn-
Ku, jak i w skali wnetrza architektonicznego. W ujeciu historycznym zastosowanie
wnetrz wielofunkcyjnych nie byto w architekturze zjawiskiem rzadkim. Jednym
z pierwszych wspotczesnych przyktadow stworzenia kinetycznego, rekonfigura-
cyjnego wnetrza mieszkalnego jest wspomniana juz willa Schrodera zaprojektowa-
na przez Gerrita Rietvelda. Za tym klasycznym przyktadem, stworzonym w zupet-
nie odmiennej niz wspotczesna rzeczywistosci kulturowej, podazyly wspotczesne
realizacje.

W projektowaniu wnetrz architektonicznych o mozliwosciach rekonfiguracji
decyduja elementy wyposazenia wngtrza. Istotnie, rola niektorych przedmiotow
uzytkowych postrzegana jest jako udoskonalenie funkcjonalne przestrzeni architek-
tonicznych zwigzane z aktywno$cig czlowieka. Pomaga spetni¢ warunki ergono-
mii, podkresli¢ estetyke wnetrza w powigzaniu ze zjawiskami kulturowymi, eko-
nomicznymi, ekologicznymi i technologicznymi. W tych obszarach istnieje szcze-
golna mozliwo$¢ innowacyjnych rozwigzan w tematyce oscylujacej wokot archi-
tektury i dizajnu. Tak wigc zainteresowanie i rola projektanta elementu wyposaze-
nia wnetrza powinny wychodzi¢ daleko poza zagadnienie formy. Zgodnie z tg za-
sada tworzone byly koncepcje projektowe, ktore powstaty pod kierunkiem autorki.

W prezentowanych ponizej pracach najistotniejsze byly wymagania elastyczne-
go wykorzystania przestrzeni przez zastosowanie ruchomych cze$ci wprowadza-
nych do wnetrza konstrukcji, ale rowniez temat ergonomii, bezpieczenstwa uzyt-
kowania, haptyczno$ci nowych elementow [Pallasmaa 2012: 45].
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Nie bez znaczenia byly mozliwosci przetransportowania, sktadowania i pako-
wania, ktore w przypadku ruchomych elementow sg bardziej ztozone.

gﬁ# 2 €

Rys. 2. Rozne typy rekonfiguracji przestrzeni: A — przesuwne $ciany (funkcje mieszkalne
i biurowe), B — sktadana antresola (funkcje mieszkalne), C — sktadany system widowni
(sale widowiskowe, sportowe), D — system obrotowy (restauracje widokowe), E — sktadany
dach (sale koncertowe, sportowe) [Bonenberg 2018]

Rekonfiguracja, bedaca zjawiskiem krotkotrwatym, oznaczajacym odwracalne
zmiany w przestrzeni, ma na celu dopasowanie do dynamicznie zmieniajacych si¢
potrzeb uzytkownika. Jak mozna wywnioskowa¢ z przedstawionych zatozen, do-
stosowanie moze opiera¢ si¢ na multiplikacji elementow, moze wynika¢ ze zmiany
geometrii lub ustawienia elementow, z ktorych sklada si¢ dany przed-
miot/przegroda. W ramach zaje¢ dydaktycznych realizowanych na Wydziale Ar-
chitektury Politechniki Poznanskiej opracowywane sg przyklady zastosowan
w przestrzeniach o réznorakim przeznaczeniu. Rozwigzania uwzgledniajace ele-
menty mobilne we wnetrzu sg stosowane czesto, zwlaszcza w przypadku mieszkan
o niewielkich powierzchniach i kubaturze. Korzystanie z elementéw przesuwnych
do wygradzania sypialni badZ kuchni z przestrzeni pokoju dziennego jest racjonal-
ne zarowno z punktu widzenia funkcji, jak i tworzenia spdjnego estetycznie wne-
trza. W niektorych przypadkach ruchome panele wykorzystywano do wygrodzenia
azienki z sypialni, pod warunkiem zaopatrzenia WC w drzwi zamykane, stanowia-
ce dobra przegrode akustyczna, oraz pozostate przegrody tego pomieszczenia
0 wysokiej szczelnosci.
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Z punktu widzenia wystroju wnetrz i decyzji zwigzanych z materiatem, fakturg
i barwa elementdow wngtrza czgsto stosowanym rozwigzaniem byto podkreslenie
takich wlasnie elementow przesuwnych.

EADOLANE PELE PYIESASR

—
|
|
|

7]
B A

|
L 1
s

PADIEKT WIESIKAMIA
EWELIMA ZUB /134787/ HANMA EYLINSKA /134785

Rys. 3. Projekt mieszkania z elementami ruchomymi (kinetycznymi) we wnetrzu,
ktore wydzielaja przestrzenie sypialni i tazienki. Projekt autorstwa E. Zub i H. Zylinskiej
pod kierunkiem A. Bonenberg

Rys. 4. Makieta do projektu mieszkania, projekt autorstwa E. Zub i H. Zylinskiej wykonany
pod kierunkiem A. Bonenberg
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Rys. 5. Makieta pokazujaca aranzacje mieszkania z wykorzystaniem paneli mobilnych,
wykonana do projektu mieszkania w wersji dla pary mieszkancow. Obok schematy otwie-
rania paneli. Projekt B. Mrozowskiego pod kierunkiem A. Bonenberg

Zagadnienie przestrzeni zamieszkania dla ,klasy kreatywnej”, mieszkalnictwa
»epoki freelancer6w” opracowywatam w ramach zaje¢ dydaktycznych z podstaw
projektowania na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej oraz w Architec-
tural Design Studio w Dipartimento di Architettura e Studi Urbani Politecnico
di Milano przy wspotpracy prof. Marca Lucchiniego, gdzie aplikowane byty zasa-
dy elastycznego, wielofunkcyjnego projektowania przestrzeni zamieszkania przy
konieczno$ci uwzglednienia przestrzeni pracy w mieszkaniu. Zaprojektowany
w tym duchu dom jednorodzinny uzyskat trzecig nagrod¢ w $§wiatowym konkursie
,»House / a dream” organizowanym przez Architrize (http://www.architize.com)
w 2018 roku. Autorkami nagrodzonego projektu byty Weronika Zdziarska (Polska)
i Clara Lindorfer (Brazylia). Studentki swoja propozycje projektowa nazwaly
,Flexibility — a dream”.

FLEXIBILITY | A DREAM

i/ : 3 <=

Rys. 6. Plansza do projektu ,,Flexibility — a dream” autorstwa Weroniki Zdziarskiej (Polska)
i Clary Lindorfer (Brazylia) wykonanego pod kierunkiem A. Bonenberg i M. Lucchiniego
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H \ A /

Rys. 7. Rysunki do projektu mieszkania ,,Flexibility — a dream”. Projekt autorstwa
Weroniki Zdziarskiej (Polska) i Clary Lindorfer (Brazylia) wykonany pod kierunkiem
A. Bonenberg i M. Lucchiniego

2.2. Negocjacja — zmiany podzialu funkcjonalnego przestrzeni
wokol stalych elementow wyposazenia

Negocjacja w przestrzeni architektonicznej oznacza mozliwo$¢ przedefiniowa-
nia podzialu funkcjonalnego odbywajacego si¢ w krotkoterminowym przedziale
czasowym. Przestrzenie negocjacji powstaja wokoét statycznych uktadow kompo-
zycyjnych, zaprojektowanych tak, aby przestrzeh mozna byto wykorzysta¢ na wie-
le sposobdéw. W warunkach dyskusji o cechach wnetrza mozna mowi¢ o negocjacji
przestrzeni w odniesieniu do sytuacji, w ktorej przestrzen uzytkowa nie jest przy-
porzadkowana jednej konkretnej funkcji, ale nastgpuje mozliwo$¢ uzytkowania jej
raz jako przyporzadkowanej jednemu przeznaczeniu, a raz innemu. Daje to mozli-
wo$¢ zmiany proporcji przestrzeni zajmowanych przez konkretng funkcje przez
krotki lub umiarkowanie krotki okres. W odroznieniu od rekompozycji (architektu-
ra kinetyczna) nie polega ona na generowaniu fizycznych zmian w danej przestrze-
ni. W praktyce projektowanie przestrzeni negocjacji zwiazane jest z aranzacja
otwartego planu powierzchni naokoto pewnych statych funkcji, takich jak klatki
schodowe, tazienki, kuchnie. Klasycznymi przyktadami tego rozwigzania moga
by¢: Farnsworth House autorstwa Miesa van der Rohe z 1950, Glass House Philip-
pa Johnsona z 1947 roku. Te historyczne przyktady spowodowaly popularyzacje
»hegocjacyjnych” przestrzeni w nowo projektowanych obiektach, zwtaszcza ze
koncepcje negocjacji przestrzennej sa w wielu punktach zbiezne z hastami minima-
lizmu. Kompozycja przestrzenna obiektow mieszkalnych dostosowywana jest do
norm kulturowych bedacych konsekwencja stylu zycia oraz warunkow zatrudnie-
nia. Odejscie od modelu rodziny wielopokoleniowej na rzecz rodzin z jednym
dzieckiem lub dwojka, a takze rosnaca liczba osob niepozostajacych w zwigzkach
sprawiaja, ze typy mieszkan i model zamieszkania rowniez ulegajg transformacji.
Istnieje spoteczna presja budowania ,,idealnych” relacji rodzinnych, co w praktyce
oznacza pozostawienie przestrzeni do uzupelniania jej przez mieszkancow. Stad
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preferowane sg uktady przestrzenne otwarte, skupiajace, ktore podkreslajg relacje
bardzo bliskie, intymne. Przej$cie od rzutéw o wydzielonych, zdefiniowanych po-
mieszczeniach ku plynnym aranzacjom przestrzennym stato si¢ faktem w projek-
towaniu wnetrz mieszkalnych, chociaz pandemia COVID-19 prawdopodobnie
zatrzyma ten trend przede wszystkim w zakresie projektowania przestrzeni pracy.

Podobnie jak w przypadku rekompozycji rowniez w Sytuacji tworzenia prze-
strzeni negocjacyjnych wyzwaniem jest zaprojektowanie elementu przestrzennego,
wokot ktérego negocjacja bedzie miata miejsce. Centrum uktadu moze sktada¢ sig
z elementow architektonicznych, czgsciowo z elementdéw wyposazenia wnetrza
projektowanych na potrzeby danej przestrzeni. Dobor strategii projektowe;j istotnej
dla procesu tworczego jest podstawowym zadaniem przy projektowaniu elementow
statych we wnetrzach (przestrzeniach) negocjowanych. Ksztalt elementu stalego
w duzej mierze definiuje rodzaj zachodzacych relacji migdzy uzytkownikami prze-
strzeni.

y - & I 4

Rys. 8. Przestrzenie funkcji negocjowalnych wokot elementu skupiajacego
[Bonenberg 2018]

Poszczegodlne elementy narzucajace przestrzen negocjacji moga sie réznic:

e forma — obte, koliste sprzyjaja lepszemu taczeniu funkcji, natomiast prostopa-
dloscienne dzielg w sposob bardziej definitywny;

e wysokos$cig — formy o petnej wysokosci wydzielaja przestrzen lepiej niz niskie;
interesujace efekty mozna uzyska¢ przy formach ztozonych ze szczelinami,
otwarciami badz peknigciami;
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e przejrzystoscig — przegrody moga by¢ wykonane w catos$ci lub czg$ciowo
z elementéw azurowych, przeziernych, transparentnych lub zupetie przezro-
czystych.

Wplywaja tym samym nie tylko na charakter wnetrza i jego transparentnos¢, ale

decyduja rowniez 0 konwencji estetycznej, w jakiej utrzymane jest wnetrze. Istnie-

ja przyktady projektow, ktore facza w sobie cechy rekonfiguracji i negocjacji.

Rys. 9. Projekt mieszkania o otwartym planie w strefie kuchnia — salon — taras.
Projekt autorstwa M. Stepien pod kierunkiem A. Bonenberg

W pracach studenckich realizowanych na Wydziale Architektury Politechniki
Poznanskiej studenci proponujg uktady w réoznym stopniu otwarte. Zazwyczaj jed-
noprzestrzennie traktowane sg kuchnie i pokoje dzienne, przy zastosowaniu akcen-
tow wizualnie dzielacych te przestrzenie. W mieszkaniach o ograniczonym metra-
zu zdarza si¢ otwarcie przestrzeni dziennej rowniez na sypialnie. Elementami wy-
dzielenia czesto s3 wyspy kuchenne, ozdobne $ciany azurowe, §Ciany z zywa ziele-
nig, przezierne regaty biblioteczne.

W niektorych przypadkach pion tazienki wykorzystywany jest jako element,
wokot ktorego aranzowana jest przestrzen negocjowalna mieszkania. Stosowanymi
elementami wygrodzenia przestrzeni otwartej sa rOwniez zmiana poziomu posadzki
lub rozwigzania kompozycyjne sufitu.

Zabiegi te pozwalaja na zestawienie przestrzeni wyzszej, bardziej otwartej
z nizsza, przytulniejsza. Jezeli takiemu rozwigzaniu towarzyszy odpowiednia kon-
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cepcja kolorystyczno-materiatowa, stanowi ono skuteczne narzedzie ksztattowania

przestrzeni wngtrza.

Rys. 11. Szkice koncepcyjne mieszkania o otwartym planie w strefie kuchnia — pokoj dzienny —
taras. Projekt autorstwa M. Stgpien pod kierunkiem A. Bonenberg

e Soany w25

Rys. 10. Zdjgcia z makiety i ktady $cian mieszkania o otwartym planie w strefie
kuchnia — poko¢j dzienny — taras. Projekt autorstwa M. Stepien pod kierunkiem A. Bonenberg
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2.3. Adaptacja — dlugoterminowa zmiana przeznaczenia funkcji
whnetrza architektonicznego

Dziatania adaptacyjne stuzg zmianie przeznaczenia funkcji budynku lub wne-
trza do nowego sposobu uzytkowania — jest to zmiana dtugoterminowa. Adaptacja
jest popularnym zabiegiem wpisujacym si¢ w nurt zmiennych przestrzeni architek-
tonicznych. W ujeciu historycznym elementy architektoniczne i przedmioty uzyt-
kowe we wnetrzach budynkow dostosowywane byty do nowych mod i panujacych
trendow. Wynikalo to z ewolucji stylistyki, estetyki oraz mozliwosci technicznych.
Podstawowymi czynnikami zmian sposobu uzytkowania sg kontekst kulturowy
i sytuacja gospodarcza.

Zmiany kulturowe przeszty dtuga ewolucje od surowych zasad obyczajowych
i moralnych charakterystycznych dla XIX w. w strong otwarcia, transparentnosci,
ktoérych kwintesencja w wymiarze spotecznym i politycznym moze by¢ sposob
odbudowy niemieckiego Reichstagu. Przeszklona, lekka konstrukcja autorstwa
Normana Fostera dostgpna jest dla 0sob z zewnatrz — obywateli — i umozliwia wi-
zualny kontakt z wnetrzem obiektu. Forma ta stoi w wyraznej opozycji do cigzkich
wizualnie, neorenesansowych muréw korpusu budynku.

W zestawieniu ze sobg jakosci te stanowia $wiadectwo dokonanej zmiany w po-
strzeganiu roli architektury zaangazowanej politycznie, tym bardziej ze projekt
odnosi si¢ rowniez do innych, waznych wspotczesnie kwestii: ochrony §rodowiska
i zrownowazonego rozwoju [Zielinski 2014: 46]. W obiekcie zastosowano wiele
rozwigzan proekologicznych: konstrukcja kopuly stanowi naturalne do$wietlenie
sali plenarnej, ma zintegrowany system rekuperacji ciepta oraz wspomaga retencje
wody deszczowej. W tym sensie rowniez w zakresie zrOwnowazonego rozwoju
wyznacza kierunki poszukiwan rozwoju architektury, ktéra moze postuzy¢ rozwig-
zaniu problemow wspotczesnego swiata [Pearman 1998: 441-443].

Rownie glebokie zmiany dotknely tendencje ksztattowania wnetrz mieszkal-
nych — wspotczesne adaptacje obiektow mogg nawigzywaé do kierunkéw rekonfi-
guracji oraz negocjacji i czgsto wigza si¢ z przebudowa obiektow tak, aby umozli-
wi¢ wielorakie i zmienne uzytkowanie przestrzeni. Adaptacjom podlegaja miesz-
kania w wielkomiejskich, dziewigtnastowiecznych kamienicach, dysponujacych
czesto, oprocz gtownej, kuchenng klatka schodowsa i pokojami osiggajacymi wyso-
ko$¢ rzedu czterech metrow.

Zupehie innym problemem sg adaptacje do wspodtczesnych standardow miesz-
kan w blokach budowanych po wojnie metodami uprzemystowionymi, gdzie tech-
niczne ograniczenia czesto limitujg dziatania adaptacyjne.

Osobng grupe stanowig przeksztatcenia budynkow budowanych jako niemiesz-
kalne, co wynika z zachodzacych zmian gospodarczych. Postindustrialne prze-
strzenie sg adaptowane dla potrzeb mieszkaniowych, ustugowych, a takze funkcjo-
nujg jako obiekty kultury. Lofty, mieszkania o podkreslanym industrialnym cha-
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rakterze lokowane w zabytkowych poprzemystowych budowlach, stanowia od lat
jedna z atrakcyjnych form zamieszkania.

Wszystkie powyzsze dziatania otwieraja pole dla eksperymentow w elastycz-
nym ksztattowaniu wnetrz i dostosowywaniu ich do wcigz zmieniajacych si¢ po-
trzeb uzytkownikow.

3. PODSUMOWANIE

Elastyczno$¢ i wielofunkcyjno$¢ wngtrz architektonicznych ma duze znaczenie
w dobie zmieniajgcej si¢ Sytuacji ekonomicznej, spotecznej, sposobie wykonywa-
nia wielu zawodow oraz rozwoju nowych technologii. Przedstawiona w artykule
autorska systematyka mozliwosci ksztattowania wnetrz architektonicznych klasyfi-
Kuje sytuacje ze wzgledu na czas, w ktorym maja zosta¢ wprowadzone zmiana oraz
sposob uzytkowania danej przestrzeni. Klasyfikacja zostala przeprowadzona
z punktu widzenia podatnosci na zmiany wngtrz mieszkalnych. Wyréznione zosta-
ty trzy poziomy dostosowania wngtrz do spodziewanych przeksztatcen. Te pozio-
my to: rekonfiguracja, negocjacja i adaptacja przestrzeni mieszkania lub jego
fragmentow. Dziatania te zostaly zademonstrowane w rozwigzaniach przestrzeni
przedstawionych w projektach studenckich. Stanowig one eksperyment wykazuja-
cy, ze wspotczesne projektowanie wnetrz stato sie mniej zalezne 0d zewnetrznych
uwarunkowan na poziomie technologicznym i koncepcyjnym, zwracajac si¢ ku
sferze nawykow, zachowan i wzajemnych relacji domownikow. Wnetrza pojmo-
wane i ksztaltowane w taki sposob wpisuja si¢ nie tylko w globalne trendy styli-
styczne, ale rowniez sa odpowiedzig na mobilno$¢ i wielokulturowos¢ oraz zagro-
zenia wspoélczesnego §wiata.

Przedstawione projekty wymagajg $cistego powigzania sfery materialnej, jaka
stanowig realne elementy zaprojektowanego wnetrza mieszkania, z antycypacja
prawdopodobnych potrzeb i zachowan mieszkancow jego niewielkiej przestrzeni.
Takie do$wiadczenie stanowi wazny element edukacji architektoniczne;.
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FLEXIBLE SOLUTIONS IN INTERIOR DESIGN AS A CONSEQUENCE
OF ECONOMIC, SOCIAL AND CULTURAL CHANGES.
REVIEW OF STUDENT WORKS CARRIED OUT AT THE FACULTIES
OF ARCHITECTURE IN POZNAN UNIVERSITY OF TECHNOLOGY
AND POLITECNICO DI MILANO

Summary

The flexibility and multifunctionality of architectural interiors is of great importance in
the era of dynamic economic and social situation. Increasing mobility, migrations within
regions, countries and continents drive the demand for variable solutions — which are easy
to adapt to user requirements. In addition, the COVID-19 pandemic and the need to intro-
duce social distancing create new challenges for living spaces. Their function began to go
far beyond the private dimension of the home sphere. The text presents author’s original
systematics of space susceptibility to changes in interior design, which was supported by
student projects made at the Faculty of Architecture of the Poznan and Milan Universities
of Technology.

Keywords: spatial flexibility, reconfiguration, negotiation, adaptation, didactic process
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CZY ARCHITEKTURA JEST SZTUKA PRZESTRZENI?
RZECZ O KORELACJI MALARSTWA | ARCHITEKTURY
JAKO PRZYCZYNEK DO REFLEKSJI O NAUCZANIU
SZTUKI PRZESTRZENI

Architektura jako sztuka przestrzeni musi otworzy¢ si¢ na dziatania kreatywne i wspot-
czesng wiedz¢ humanistyczng, by nie zosta¢ zredukowana do dziedziny inzynieryjno-tech-
nicznej, by by¢ dla cztowieka i odpowiada¢ wspotczesnym wyzwaniom Kultury. Postepujaca
od dekady znaczna redukcja godzin zaje¢ plastycznych w programach studiow architekto-
nicznych skutkuje zanikiem kreatywnosci wérdd studentow oraz sktania do nasladownictwa
zastanych rozwigzan estetycznych i formalnych w projektowaniu. Jednym z pol dziatan in-
terdyscyplinarnych w architekturze bedzie poglebienie $wiadomogci na temat istoty korelacji
malarstwa i architektury, gdzie wspolng warto$cig i polem dziatania jest $ciana. Kolor,
a w szczego6lnosci malarstwo $cienne, ma ogromny potencjal w kreowaniu wrazen prze-
strzennych, w ich przemianie i dopetnieniu. Promowanie wiedzy o zalezno$ciach barwy
1 przestrzeni, jak i praktyka zwigzana z projektowaniem oraz realizacja malarstwa w archi-
tekturze to wazne czynniki rozwoju kreatywnosci w nauczaniu architektow.

Stowa Kkluczowe: przestrzen, architektura, sztuka, malarstwo $cienne, edukacja,
architekt

W humanistyce i naukach o sztuce, tak jak w dobrym dziennikarstwie $ledczym,
wlasciwe postawienie pytan oraz poglebiona refleksja prowadza do sukcesu. Jak
sprawa ma si¢ na polu architektury? Podstawa wielu zmian czy odkry¢ naukowych
byta czgsto swobodna forma literacka. Esej Adolfa Loosa Ornament i zbrodnia z 1910
roku [Loos 2019] stat si¢ podstawa ideowa paradygmatu wspotczesnej architektury,
jakim jest estetyka minimalizmu, cho¢ napisany jest na tyle swobodnym stylem, ze

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0002-2399-4453.
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wspotczesnie jego formuta ,,naukowosci” moze budzi¢ kontrowersje. Podejmujemy
niniejszym wstepne refleksje dotyczace stanu relacji sztuki i architektury, jak i proble-
mo6w nauczania architektury rozumianej jako sztuka przestrzenil. Poszukujac odpo-
wiedzi na postawione w tytule pytanie, warto z catag pewnoscig wroci¢ do definicji
sztuki i ustali¢ rozumienie pojecia przestrzeni. Dzi$§ bardzo potrzebna jest interdyscy-
plinarna refleksja dotyczaca rowniez przestrzeni w architekturze. Trzeba znowu sta-
wiac podstawowe, wrecz proste pytania o cele, kierunki i metodologi¢ ksztatcenia ar-
chitektow w zakresie kompetencji w kreowaniu przestrzeni. Logiczne jest, ze jedno-
czeénie zadanie to odnosi si¢ tez do innych dziedzin kreatywnych zajmujacych sig¢
przestrzenia, takich jak architektura wnetrz, wzornictwo (design), architektura pejzazu
czy ogrodow, sztuki wizualne, performatywne, sceniczne czy grafika w przestrzeni
publicznej.

W mysl zatozen doktrynalnych ostatniej reformy szkolnictwa wyzszego i nauki
w Polsce architektura zostata zakwalifikowana do nauk inzynieryjno-technicznych,
a architektura wnetrz do dziedziny sztuki?. By¢ moze ustawodawca odzwierciedlit
mentalnos$¢ 1 aktualng specyfike obu dziedzin zwigzanych z projektowaniem prze-
strzeni. Moze te pokrewne, wrecz siostrzane, dziedziny projektowe zapracowaty uzy-
skiwanymi rezultatami na takie wlasnie potraktowanie. Sytuacja ta rodzi pytanie o in-
terdyscyplinarng orientacj¢ obu dziedzin. Projektowanie przestrzeni bez poglebienia
$wiadomosci teoretycznych zagadnien przestrzeni, bez poszerzonego kontekstu nau-
kowego i artystycznego zamyka si¢ w waskiej specjalizacji i separuje si¢ z biegiem lat
wobec innych dyscyplin oraz oddala od potrzeb cztowieka. Badanie korelacji malar-
stwa i architektury wzbogacone filozoficznym namystem moze zaowocowaé nowymi
whioskami dotyczacymi rzeczywistosci i kontekstow kulturowych architektury oraz
petniejszym rozumieniem i definiowaniem celu oraz podmiotu jej dziatan.

1. ARCHITEKTURA A SZTUKA

Warto przyjrzec si¢ wspotczesnym relacjom architektury ze sztuka i zastanowic si¢
nad kwantyfikacja obecnosci dziet sztuki we wspotczesnej przestrzeni architektonicz-
nej. Wydawatoby sie, ze migdzy architekturg a dzietami sztuki powinna zachodzi¢ na-
turalna symbioza i wspotzaleznos¢. Architektura przez wieki tworzona byta dla czto-
wieka oraz jako macierz dla innych sztuk, a nie dla samej siebie jako emanacja ego

! Jako sztuke przestrzeni uznaje dyscypliny kreatywne, ktérych gtéwnym tworzywem
w procesie projektowania i percepcji dzieta jest przestrzen. Przynaleza do nich sztuki wizualne,
rzezba, instalacja, sztuka environment, dziatania preformatywne, architektura wnetrz, ogrodow,
design itp. oraz dzieta architektoniczne wykraczajace poza budownictwo techniczne.

2 Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkonictwie wyzszym i nauce. W klasyfikacji OECD
architektura okreslana jest jako sztuka (w zakresie projektowania architektonicznego),
https://konstytucjadlanauki.gov.pl/content/uploads/2018/09/nowy-podzia-dyscyplin-tabela.pdf [do-
step: 08.03.2021].
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architekta lub prosta wynikowa funkcji uzytkowych, konstrukeji i ekonomii. Wojciech
Bonenberg podaje lakoniczna, cho¢ trafng definicj¢ wspdtczesnej architektury: ,,Defi-
nicja architektury jako sztuki ksztattowania przestrzeni ulega przewarto$ciowaniu.
Dawna definicja Witruwiusza: Architektura = Pigkno + Celowos$¢ + Trwalos¢ jest za-
stepowana nowa: Architektura = Przestrzen + Polityka + Pienigdze” [Bonenberg 2009:
18-23]. Dzieta architektury tworzace wyjatkowy biotop kulturowy bedacy solidnym
opakowaniem ochronnym dla przestrzeni zyciowej cztowieka wypetiane byty warto-
$ciami kultury i precjozami niezbednymi cztowiekowi w jego zyciu i rozwoju ducho-
wym. Jesli nawet obiekty architektury nie reprezentowaty zbyt wysokiego poziomu
artystycznego, to i tak mogty stuzy¢ dzietom malarstwa i rzezby, co ja ostatecznie
sublimowato. Wszystkie nastgpujace po sobie style architektoniczne, az do secesji
z Arts & Craft wlacznie, realizowaly antyczna triade firmitatis, utlitatis, venustatis po-
dang przez Witruwiusza w | w. p.n.e. Triada ta byta fundamentalng zasada warunku-
jaca wspolistnienie w przestrzeni sztuki i architektury. W XX wieku architektura wy-
zbyla si¢ dziet plastycznych. Zgodnie ze sloganem A. Loosa modernizm w imi¢ po-
stepu ,,wyczyscit” architekturg ze wszystkich, zdaniem modernistow, zbednych rze-
czy. Leon Krier uwaza, ze to wlasnie modernizm w architekturze doprowadzit do
upadku i zaniku kilkunastu rzemiost z nig organicznie zwigzanych i koegzystujacych
w ciggu wiekow [2001]. Fakt ten bezposrednio wptywa na obecng sytuacja malarstwa
w architekturze wspoétczesnej. Przemiany w kulturze zwigzane z modernizmem
i awangardg rozbily symbiozg przestrzeni i formy architektonicznej z dzietami pla-
stycznymi. Pusta §ciana stala si¢ estetyczng antyteza architektury tzw. historyczne;.
Podstawowym tworzywem w architekturze jest przestrzen, a nie — jak potocznie
si¢ uwaza — beton, stal i szklo. Cechg przestrzeni jest jej absolutna niematerialnos$¢
i niemierzalno$¢, a jej Swiadoma percepcja oraz aksjologia sa mozliwe dzigki wiasci-
wie rozwinietej wyobrazni i inteligencji przestrzenno-wizualnej. W potowie lat 60.
w sztuce, jak i w architekturze nastapit tzw. zwrot przestrzenny (spatial turn), ktory
wplynal na pokrewne dziedziny nauki odnoszace si¢ do przestrzeni, jak i na calg
wspodtczesna humanistyke. Dywagacje na temat natury przestrzeni i jej sposobodw ob-
razowania oscyluja miedzy postawag teoretyczng a zmystowym podejéciem do do-
$wiadczenia przestrzeni (T. Adorno, M. Heidegger, P.M. Foucault, oraz wielu archi-
tektow, np. J. Pallasmaa czy S.E. Rasmussen) [Swigtek 2013: 77-90]. W sztuce
XX wieku refleksje dotyczace przestrzeni zostaly bardzo rozwinigte i mocno pogle-
biono $wiadomos¢ jej interaktywnego, wieloaspektowego wizualizowania, percepcji
i oddziatywania na uzytkownika — odbiorce sztuki. Wykorzystanie wnioskow ptyna-
cych z tych refleksji w nauczaniu sztuki przestrzeni oraz w wielu realizacjach archi-
tektury wydaje si¢ jednak pozostawaé w tyle w stosunku do doswiadczen sztuk wizu-
alnych. Doswiadczenia sztuki kontekstualnej, konceptualnej, intermedialnej, jak i roz-
norodne dzialania artystyczne w przestrzeni publicznej bardzo wzbogacaja percepcj¢
i rozumienie przestrzeni, ktora rowniez dla artystow pozostaje jedng z bardziej enig-
matycznych materii tworczych, analogiczng do rzeczywistosci wirtualnej. O ile wielu
artystow wspotczesnych tworzy dzieta typu site-specific inspirowane przestrzenia i jej
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kontekstami, wrgcz dedykowane miejscom publicznym i obiektom architektonicz-
nym, to zdecydowana wigkszos¢ architektow nie dopuszcza obecnos$ci dziet sztuki
w architekturze, czy przez kreacj¢ odpowiednich kontekstow do ich ekspozycji, czy
jako dopehienie i rozwinigcie idei projektu architektonicznego. Czy takie zamknigcie
ma by¢ szczytem osiggnie¢ tworczych w architekturze?

Idea pustej $ciany jest podstawowg cecha i wlasciwoscig nowoczesnej architektury,
ale rowniez warunkiem koniecznym do uznania obiektu za nowoczesny. Dzi§ pusta
$ciana wcigz prowokuje tworczo, wzywa do akcji. Wlasnie na pustych i czesto zde-
gradowanych $cianach w latach 70. w Nowym Jorku zrodzito si¢ graffiti i rozprze-
strzenito si¢ na caly Swiat jako oddolny, atawistyczny przejaw kontestacji wobec ,,sza-
rej”, betonowej rzeczywistosci postmodernistycznej. Pusta $ciana rowniez jest polem
dla street art, szczegdlnie w formie tzw. muralu. W tym przypadku potwierdza sig
prawda o tym, ze stan pustki nie jest naturalny, a cztowiek dazy do dekoracyjnosci
i ornamentu, za kazdym razem czynigc ,,zbrodni¢”, gdy namaluje co$ na $cianie. Po-
twierdzeniem tego jest pewien paradoks estetyczny zauwazany w Polsce, a z cala pew-
noscig dotyczy to budownictwa w Poznaniu. Nowe dekoracje opanowuja pseudopost-
modernistyczne bryty obiektow architektonicznych. Nowe formy dekoracji niewyni-
kajace z konstrukcji i formy obiektéw oblepiaja i urozmaicajg cigzkie bezwyrazowe,
kubiczne bryty. Sg to niemajace istotnej funkcji roznego rodzaju oktadziny na stela-
zach, panele, relingi, kratownice, osprzgt czy na przyktad eksponowane banalne insta-
lacje techniczne i windy. Podyktowane jest to w wigkszos$ci przypadkéw wtdrng po-
trzeba dekoracyjnosci. Sa to nic niewnoszace w forme budynkéw dodatki, ktdre petnia
podobng funkcje, jaka petnity sztukaterie i dekoracje za czaséw Adolfa Loosa.

Przestrzen architektoniczna jest wspdlnym polem koegzystenciji wielu dziedzin,
rowniez sztuki, a przyjete rozumienie definicji przestrzeni okresla zasade wzajemnego
ich odziatywania. Przestrzen, a szczegolnie jej aspekt wizualny, jest dobrem wspol-
nym, publicznym i nie moze by¢ zawlaszczana i niszczona przez obiekty budowlane.
Szansg wyj$cia z tego impasu jest powrot do klasycznych kategorii 1 warto$ci estetycz-
nych w architekturze zwigzanych ze skala i antropologia cztowieka jako jedynego pod-
miotu architektury?®.

Analiza cech i relacji malarstwa §ciennego oraz architektury z perspektywy wspot-
czesnej daje duzo waznych i interesujacych wnioskéw dotyczacych sztuki przestrzeni.
Warto wigc wroci¢ do podstawowych pytan, otworzy¢ si¢ na dorobek innych dziedzin,
by na nowo zweryfikowac¢ utarte kanony estetyczne, dogmaty artystyczne i mit nowo-
czesnosci w architekturze wspolczesnej.

3 Oskar Hansen uwazat, ze architektura to tréjwymiarowa przestrzef, z ktorej nie ma
ucieczki, dlatego podkreslat, ze ,,projekt architektoniczny to osobiste wyznanie, za ktdre po-
nosimy moralng odpowiedzialnos¢. [...] Architektura musi by¢ /udzka, ze architekt ma obo-
wigzek mowic jezykiem zrozumiatym dla cztowieka, i nie wolno mu wznosi¢ budowli, ktore
sg nie dla niego” [Filas 2018].
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2. MALARSTWO SCIENNE

Po wieloletnim okresie separacji sztuki i architektury zachodzi potrzeba poglebie-
nia $wiadomosci istoty korelacji malarstwa oraz architektury, relacji przestrzeni w ma-
lowanym obrazie z przestrzenig architektoniczng, gdzie wspolng wartoscia i polem
dzialania jest §ciana. Wtasnie dlatego modelowym, znajdujacym si¢ w centrum prob-
lemu przedmiotem badan i refleksji dotyczacych aksjologii przestrzeni w sztuce i ar-
chitekturze moze by¢ wilasnie malarstwo $cienne, ktore obejmuje przestrzen ze-
wn¢trzng utozsamiang z architekturg oraz wewnetrzng zwigzang z architekturg wnetrz
i designem. Zanim przejdziemy do refleksji na temat malarstwa w architekturze, na-
lezy nadmieni¢, ze fundamentem i prapoczatkiem wszelkich poszukiwan teoretycz-
nych oraz praktycznych w malarstwie Sciennym jest szerokie zagadnienie koloru
w architekturze oraz wiedza o jego oddziatywaniu przestrzennym, jego psychologii,
symbolice itp., czego programy studiow architektonicznych czgsto sa pozbawione.
Klasycznie rozumiane malarstwo $cienne nie byto tylko powierzchniowa dekoracja
$ciany. Ma donioste znaczenie w kreowaniu przestrzeni architektonicznej do tego
stopnia, ze trudno wyobrazi¢ sobie niektore zabytki architektury bez malarstwa, takie
jak Villa dei Misteri w Pompejach, kaplica Sykstynska i kosciot sw. Ignacego Loyoli
w Rzymie, kaplica Zamku Lubelskiego czy poznanski ratusz. Malarstwo $cienne rea-
lizowane z uwzglednieniem wszystkich specyficznych wtasciwosci technologii i zasad
geometrii, optyki pozwala korzystnie zintegrowa¢ kolor i malarstwo z architekturg, by
kreatywnie stymulowaé wrazenia przestrzeni, jaka definiuja te media. Malarstwo,
ktore aktywnie koreluje z przestrzenig architektoniczna, spelnia definicje wiasciwie
rozumianego malarstwa w architekturze, ktore nie jest tzw. muralem [Drozdowicz
2013: 32-35]. Jest rzeczywisto$cig aktywng pod wzgledem wrazen przestrzeni oraz
reprezentowanych tre$ci. Moze ono zaistnie¢ jednak dzieki wspodtpracy architekta
i artysty od poczatku kreowania idei projektu badz po wlasciwym odczytaniu form
oraz kodow zawartych w istniejgcym obiekcie architektonicznym.

Malarstwo odnosi si¢ do zagadnien przestrzeni jako niematerialnego tworzywa ar-
chitektury, a takze uwzglednia konteksty estetyczne, stylowe i spoteczno-kulturowe
miejsca. Jednoczesnie moze nasycaé przestrzen architektury tre$ciami ideowymi, sym-
bolicznymi wlasciwymi sztuce. Architektura i malarstwo jako dwie rozne dyscypliny,
potaczone zachowuja swa autonomi¢ i odrgbnos¢, tworza jednorodna, emergentna
strukture dzieta przestrzennego, ktore ewokuje nowe jakosci estetyczne niedajace si¢
okresli¢ przez opisanie ich czgsci sktadowych. Korespondencja przestrzeni architek-
tonicznej i wewnetrznej przestrzeni malowanego na $cianie obrazu stanowi wyjatkowa
warto$¢ w sublimacji przestrzeni architektury i wngtrza architektonicznego. Wtasciwie
zrealizowane malarstwo w architekturze, ktore anektuje przestrzen wokot i przed sobg,
moze tworzy¢ nietrywialng rzeczywisto$¢ wizualno-przestrzenng o wysokim stopniu
subtelnosci, realizujacy si¢ na wielu poziomach percepcji: 0od optycznej, intelektualnej
po symboliczna, emocjonalng i duchowa.
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3. EDUKACJA WIZUALNO-PRZESTRZENNA

Materialistyczno-mechanistyczna filozofia postepu cechujaca modernizm dopro-
wadzita w XX wieku do rozdziatu sztuki i architektury, a tym samym do ich dehuma-
nizacji. Zagadnienie humanizacji przestrzeni jest ztozone i nie jest nowe. Oskar Han-
sen, wspominajac swojego mistrza Romualda Gutta, mowit: ,,Gdybym dzi§ miat po-
wiedzie¢, co pozostato mi z Gutta, to powiedziatbym najkrocej: poetyckos¢ architek-
tury. Podkreslenie tego, co w niej humanistyczne, nie techniczne. Ubdstwiatem jego
relacje humanistyczne w architekturze” [za: Filas 2018]. Natomiast za Jerzym Sotta-
nem Hansen mowit, ze ,,architektura to sprawa doniosta, do architektury trzeba pod-
chodzi¢ niestychanie powaznie. Projekt architektoniczny to osobiste wyznanie, za
ktére ponosimy moralng odpowiedzialno$¢. Projektowanie architektury w zadnym
wypadku nie moze wynika¢ z pobudek komercjalnych” [za: Filas 2018]. Skoro archi-
tektura jest dla cztowieka, to postulat humanizacji dziedzin projektowych takich jak
architektura czy wnetrzarstwo jest niezmiernie pilng potrzeba. Od tego, jaka przyj-
miemy koncepcje antropologiczna cztowieka, bedzie zalezalo uznanie jego podmioto-
wosci wobec architektury i to, czy celem ma by¢ czlowiek jako wolny byt osobowy,
czy anonimowa jednostka spoteczna wyprana z metafizyki.

Postulaty i doswiadczenie Oskara Hansena, architekta i artysty, autora i pioniera
idei formy otwartej, zdajg si¢ nie mie¢ dzi§ zadnego przetozenia na proces edukacji
architektonicznej. Architektura jako dziedzina akademicka o niktym udziale innych
dziatan kreatywnych, pozbawiona zaplecza humanistycznego funkcjonuje dzi§ jako
nauka techniczna. Na polu architektury technika z kultura stracity pretekst do interak-
cji. Wspotczesne, finalne produkty architektury, jak i sztuki przecigtnemu czlowie-
kowi jawig si¢ jako trudne w odbiorze, zaledwie akceptowalne. Nalezy wigc poddaé
krytycznemu namystowi sfere ideologiczna, ktora nadaje kierunki rozwoju architek-
turze i pod tym katem zweryfikowa¢ programy edukacyjne. Kierunek o profilu akade-
mickim, jakim wcigz pozostaje architektura, wydaje si¢ jedynym stosownym miej-
scem do tego typu interdyscyplinarnych rozwazan i dziatan. W kontekscie nauczania
architektury jako sztuki przestrzeni nalezy u§wiadomi¢ sobie, ze percepcja form archi-
tektonicznych (bryla, powierzchnia, przestrzen, $wiatlo) przebiega identycznie jak
w percepcji dzieta sztuki, jednak z duza przewagg doznan kinetycznych. Ocena war-
tosci estetycznych przestrzeni architektonicznej jest jednak bardziej ztozona.

Edukacja architekta powinna w sposob zréwnowazony balansowa¢ miedzy krea-
tywnoscia a inzynieria, szczegdlnie bez szkody i ograniczania tej pierwszej ,,migkkiej”
kompetencji, o co dzi§ niezmiernie tatwo w stechnicyzowanej rzeczywistosci. Pawet
Jaszczuk, myslac o kompetencjach architekta, tak te idee ujmuje: ,,Wykorzystanie ol-
brzymiej wiedzy zawodowej w praktyce projektowej wymaga od architekta spraw-
nego umystu cechujacego si¢ potencjatem tworczym, bogata wyobraznig, wrazliwo-
$cig plastyczna. Te cechy sg pobudzane, rozwijane i ksztattowane w cyklu zajec bloku
kompozycyjno-plastycznego. Widzenia przestrzeni czy rozumienia formy najskutecz-
niej mozna (zgodnie z dotychczasowym do$wiadczeniem) nauczaé przez ¢wiczenia
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rysunkowe, malarskie i rzezbiarskie” [2018: 48]. Studentom nalezy da¢ mozliwosci
kreatywnego praktykowania interdyscyplinarnych dziatan tworczych, cho¢by w for-
mie otwartych pracowni (np. laboratorium koloru czy form przestrzennych), aby pro-
gram studiow architektonicznych nie dublowal kompetencji inzynieréw budownictwa
ladowego. Radykalne zmniejszenie w ostatniej dekadzie liczby godzin przedmiotow
plastycznych na wydziatach architektury w Polsce oraz taczenie réznych dziedzin
sztuki w jeden przedmiot przynosi negatywne skutki dla catego pokolenia architektow
[2018: 34]. Jaszczuk podaje, ze rysunek na Wydziale Architektury Politechniki Wro-
ctawskiej mial jeszcze w latach 80. rangg przedmiotu kierunkowego, oraz uwaza,
ze wazniejsze jest rozwijanie ogolnej wrazliwosci plastycznej niz czysto utylitarne
umiej¢tnoscei, jak szkice projektowe, rysowanie perspektyw [2018: 35-36]. Obecnie
daje si¢ zauwazy¢ powszechng nieumiejetno$¢ taczenia przez studentéw wiedzy
1 umiejetnosci, takich jak geometria wykreslna — rysunek, materialoznawstwo — kolor,
malarstwo — wizualizacja cyfrowa 3D. Proces ksztatlcenia mlodych architektow jest
realizowany w obszarze nauk technicznych z naciskiem na spetnianie norm i parame-
trow prawnych obowigzujacych w budownictwie. Jest nastawiony na przygotowanie
architekta do uzyskiwania rezultatéw ekonomicznych jako dorazna odpowiedz na za-
potrzebowanie rynku, na biezace mody.

W trakcie studiéw nalezaloby ksztattowa¢ interdyscyplinarng otwarto$¢ absol-
wenta architekta nastawiong na kooperacj¢ z innymi podmiotami kompetentnymi
w sztuce przestrzeni. Aby odbywala si¢ na zasadzie partnerstwa i otwartosci intelek-
tualnej, musi ulec przemianie mentalnosc¢ architekta jako gtownego i jedynego kierow-
nika (gr. architékton — kierownik), ktora daje pozorne poczucie samowystarczalnosci.
Powszechny brak $wiadomosci estetycznego oddzialywania architektury, podstawo-
wej wiedzy filozoficznej, odniesien do nurtéw i tendencji we wspotczesne] kulturze
i sztuce powoduje utrwalanie postaw nasladownictwa przez kopiowanie i cytowanie
modnych w danym $rodowisku, czgsto jeszcze modernistycznych czy postmoderni-
stycznych, rozwigzan formalnych i estetycznych w budownictwie albo wrecz przeciw-
nie — prowadzi do Zle pojetej oryginalnosci estetycznej skutkujacej kuriozami. Kolej-
nym symptomatycznym zjawiskiem jest bezrefleksyjne stosowanie zestawu goto-
wych, wasko rozumianych paradygmatow, takich jak np. ekonomicznosc¢, ekologicz-
nos¢, energooszezgdno$e, integracyjnos¢ socjalna jako jedyne i glowne kryterium dla
idei projektu architektonicznego. Optymalnym profilem absolwenta zdaje si¢ dzi$§ ano-
nimowy pracownik duzych korporacji i biur projektowych postusznie realizujacy
otrzymane wytyczne projektowe. Jaszczuk podkresla, Ze jezeli zalezy nam na formo-
waniu tworczej osobowosci przysztego architekta, to powinnismy zadba¢ o mozliwie
szerokie przygotowanie bazy intelektualno-artystycznej gwarantujacej umiejetnosc
kreatywnego radzenia sobie przez studentéw na kolejnych etapach ksztatcenia akade-
mickiego oraz w praktyce zawodowej [2018: 48].

Promowanie wiedzy o zalezno$ciach barwy i przestrzeni, jak i1 praktyka zwigzana
z projektowaniem oraz realizacjg malarstwa w architekturze moga znaczaco wptynac¢
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na ksztatcenie studentoéw architektury. Rozwijanie wrazliwosci kolorystycznej i krea-
tywnego ksztattowania przestrzeni jako pola dziatan interaktywnych niewatpliwie za-
owocuje nowymi ideami oraz bardziej $wiadomym i tworczym stosowaniem koloru
w polskiej architekturze.
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IS ARCHITECTURE AN ART OF SPACE? THE STORY
ABOUT THE CORRELATION OF PAINTING AND ARCHITECTURE
AS A CONTRIBUTION TO REFLECTION ON TEACHING THE ART OF SPACE

Summary

Architecture as an art of space must open up to creative activities and contemporary hu-
manistic knowledge, so as not to be reduced to the engineering and technical field, to be for
people and respond to contemporary cultural challenges. The significant reduction in the
number of hours of art classes in architectural study programs, which has been progressing
for a decade, results in the loss of creativity among students and prompts them to imitate the
existing aesthetic and formal solutions in design. One of the fields of interdisciplinary activ-
ities in architecture will be deepening the awareness of the essence of the correlation of paint-
ing and architecture, where the wall is the common value and field of activity. Color, and
wall painting in particular, has enormous potential in creating spatial impressions, in trans-
forming and complementing them. Promoting knowledge about the dependencies of color
and space, as well as the practice related to the design and implementation of painting in
architecture are important factors in the development of creativity in teaching architects.

Keywords: space, architecture, art, monumental painting, wall painting, education, architect
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PROJEKTOWANIE PARAMETRYCZNE
JAKO WSPARCIE ZBALANSOWANEGO
MODELU DYDAKTYKI

W artykule opisano eksperymentalng metode dydaktyczna, przez autora publikacji okre-
Slang jako zbalansowany model dydaktyki. Metoda bazuje na angazowaniu studentéw
w pelny proces projektowo-realizacyjny, czgsciowo osadzony poza akademicky rzeczywisto-
Scig projektows. Przyjeta metoda ma za zadanie odtworzy¢ realia projektowe charaktery-
styczne dla profesjonalnej pracy zawodowej, z ktorg studenci spotykaja si¢ na ogoét dopiero po
zakonczeniu studiow. Przeprowadzony eksperyment mial na celu przekazanie studentom
wiedzy nieakademickiej i zderzenie ich z realiami pracy zawodowej. Realizacja zadania od-
byla si¢ przez zastosowanie narzedzi do projektowania parametrycznego oraz cyfrowej fabry-
kacji. W artykule oméwiono wieloetapowa droge projektu i budowy prototypu parametrycz-
nego mebla — regatu, ktory docelowo ma si¢ znalez¢é w przestrzeni sali zabaw w publicznym
ztobku. Mebel zostatl zaprojektowany przy wykorzystaniu algorytméw stworzonych w pro-
gramie Grasshopper oraz cyfrowej fabrykacji subtraktywnej z wykorzystaniem frezarki CNC.
W podsumowaniu przedstawiono korzysci, jakie zyskali studenci bioracy udziat w ekspery-
mencie.

Stowa kluczowe: projektowanie parametryczne, projektowanie generatywne, Gras-
shopper, Rhinoceros, cyfrowa fabrykacja, CNC

1. ZBALANSOWANY MODEL DYDAKTYKI

1.1. Zbalansowany model dydaktyki — problematyka

Wspotczesny proces dydaktyczny stawia przed pracownikami naukowo-
-dydaktycznymi coraz nowsze wyzwania, w ktorych najwazniejszym celem jest odpo-

™ Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury i Planowania
Przestrzennego. ORCID: 0000-0002-3055-9222.
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wiednie przygotowanie studenta do przysziego zawodu. Koncepcje edukacyjne
i strategie ksztalcenia mlodego architekta bywaja odmienne i czg¢sto stanowig
przedmiot sporu w $rodowiskach naukowych. Do dwoch najbardziej antagoni-
stycznych wobec siebie koncepcji edukacyjnych naleza koncepcja ideologiczna
i koncepcja realistyczna. Ta pierwsza zaklada, ze podczas procesu edukacji studen-
tom nalezy wpoi¢ ideaty i dogmaty mysli architektonicznej skoncentrowane wokot
teoretycznych rozwazan na temat architektury. Architektura widziana przez pry-
zmat tej koncepcji przedstawiana jest jako forma sztuki uzytkowej, a jej tworca
jako artysta. Tworzone obiekty traktowane sg za$ jako wyraz geniuszu i potegi
kreacji umystu architekta czy wregcz dzieto sztuki o zakodowanym przestaniu, ktore
niczym w historycznych rzezbach i obrazach nalezy tropi¢, podazajac za niuansami
formy. Ta metoda edukacji zaklada, Zze uczelni¢ wyzsza opusci architekt artysta
o odpowiednio uksztalttowanym krggostupie moralnym, ktorego niedostatki wiedzy
typowo technicznej zostang uzupetione w trakcie aktywnosci zawodowej. Druga
koncepcja edukacyjna stanowi inwersje tej pierwszej. Juz na samym poczatku zry-
wa z nadmiernym wynoszeniem roli architekta do pozycji o§wieconego artysty.
Osobliwos¢ tej metody zaktada, Ze architekt jest rzemieslnikiem, inzynierem, twar-
do stapajacym po ziemi inspektorem procesu inwestycyjnego, jakim jest budowa
obiektu. Kierunek edukacji w tej metodzie skoncentrowany jest wokot technolo-
gicznych, prawnych i inzynieryjnych wyzwan, jakie tworzy architektura, zrywajac
z artystycznym sacrum tej dziedziny nauki. Niemal natychmiast nasuwa si¢ pyta-
nie, ktora z tych dwoéch odmiennych koncepcji dydaktycznych jest bardziej warto-
sciowa. Pewne jest to, ze zdecydowanie bardziej popularna na polskich wydziatach
architektury jest ta pierwsza, pieczotowicie konserwujgca obraz architekta artysty.
Wydaje si¢ rowniez, ze sami studenci przyczyniaja si¢ do popularyzacji tej kon-
cepcji. Przepisy prawa budowlanego, warunki techniczne, liczne rozporzadzenia
i normy, a takze wiedza z zakresu konstrukcji, budownictwa i bezpieczenstwa
przeciwpozarowego oraz wiele innych kluczowych aspektow decydujacych o po-
wodzeniu procesu projektowego traktowane sg przez studentdéw wylacznie jako
nieistotne elementy rozpraszajace uwage i pigkno mysli tworczej.

W rozwazaniach na temat przysztosci edukacji na polskich wydziatach archi-
tektury warto zasiggnaé wzorcow stosowanych na uczelniach Europy Zachodnie;j.
Sadzi¢ mozna, ze metody edukacyjne wypracowane na niektorych uczelniach
przyjely prawdziwie holistyczny charakter, cechujacy si¢ prawidlowym balansem
pomiedzy koncepcja ideologiczng a realistyczng. Szkota Bauhausu w Weimarze,
katalonski IAAC, londynski The Bartlett UCL, FAUP w Porto [Natividade 2018:
743-752], ETH Zurych, jednostka CITA na Royal Danish Academy w Kopenha-
dze, ICD/ITKE w Stuttgarcie to jednostki naukowe, ktére w swoim przekazie edu-
kacyjnym znakomicie realizuja zbalansowany model dydaktyki. U podstaw tego
modelu lezy swoboda kreacji formy obiektu architektonicznego, jednak brutalnie
zderzona z ograniczeniami, jakie niesie ze sobg proces budowy. Prawidtowe funk-
cjonowanie tego typu modelu moze mie¢ miejsce tylko wowczas, gdy studenci
beda czynnie zaangazowani w fizyczng budowe zaprojektowanego przez siebie
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obiektu. Wymog ten narzuca oczywiste ograniczenia, do ktorych naleza lokaliza-
cja, koszt, czas 1 ograniczenia technologiczne zwigzane z procesem budowlanym.
Zatem szczegoOlnie istotne jest wyskalowanie zadania do mozliwo$ci studentow,
przy zachowaniu wartosci edukacyjnych zadania. Na ogromng réznicg w skali
projektu architektonicznego, na jego fizyczng realizacje wielokrotnie zwracat
uwage Jan Styk w publikacji Zrédla architektury informacyjnej [2012]. W przy-
padku architektury ta rozbiezno$¢ skali jest wigksza niz w przypadku wielu innych
dziedzin projektowo-technicznych, co stanowi istotne utrudnienie procesu dydak-
tycznego.

1.1. Projektowanie parametryczne i cyfrowa fabrykacja

Przy realizacji zbalansowanego modelu dydaktycznego szczegoélnego znacze-
nia i wartosci nabiera cyfrowa fabrykacja w potaczeniu z projektowaniem parame-
trycznym. Z punktu widzenia dydaktyki wyrazng zaleta symbiozy tych dwoch
metodologii projektowych i realizacyjnych jest szybkie przetozenie cyfrowej wizji
na fizyczny obiekt. Jak stwierdza Rivka Oxman, ,,fabrykacja nie jest technikg mo-
delowania, ale rewolucjg w tworzeniu architektury” [2010: 14-23], ktora tworzy
most pomigdzy ekranem komputera a placem budowy. Realizacja zaprojektowa-
nego obiektu w trakcie 5-letniego procesu edukacyjnego jest rzadkoscia, ktorej
studenci na ogdl nie maja okazji doswiadczy¢ w zadnej skali architektoniczne;.
Koncepcyjne projekty studenckie rzadko opuszczaja przestrzen wirtualng osadzo-
ng w przestrzeni ekranu komputera. Nawet jesli si¢ to stanie, wowczas docieraja
one nie dalej niz w przestrzen papierowego wydruku. Podobnie sytuacja wyglada
W nauczaniu podstaw budownictwa — wiedzy na ogdt przekazywanej w formie
rozwazan teoretycznych i plaskich rysunkow technicznych. Wydaje sig, ze jedna
wizyta na budowie bylaby cenniejszym doswiadczeniem dla studenta niz dwa
semestry podstaw budownictwa w obecnym ksztalcie dydaktycznym. Projektowa-
nie parametryczne wsparte cyfrowa fabrykacja i zbalansowanym modelem dydak-
tycznym przetamuje to negatywne zjawisko, synergicznie tagczac elementy projek-
towania, budownictwa i realizacji.

2. IMPLEMENTACJA MODELU
2.1. Zbalansowany model dydaktyki — program dydaktyczny i metodologia

W ramach zaje¢ z innowatyki — przedmiotu realizowanego na Wydziale Ar-
chitektury Politechniki Poznanskiej — podjeto eksperymentalng probe wdroze-
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nia zbalansowanego modelu edukacji. Studentom pierwszego semestru Il stop-
nia, majgcym za sobg zrealizowane ponad 3 lata edukacji, powierzono zadanie
projektowo-realizacyjne [Strzata 2018: 763-770]. Polegato ono na zaprojekto-
waniu oraz budowie prototypu detalu architektonicznego, ktory docelowo miat
znalez¢ sie w budynku ztobka. Zlobek w tym samym czasie byt przedmiotem
opracowania projektu budowlano-wykonawczego prowadzonego przez autora
tej publikacji. Innymi stowy, w ramach zaje¢ akademickich do wspdlpracy nad
projektem typowo komercyjnym zostata zaproszona grupa studentow, ktorej
powierzono konkretne zadanie. Wyrazng zaleta tej sytuacji byto osadzenie za-
je¢ akademickich w realiach profesjonalnej pracy zawodowej, ktora rzadzi si¢
swoimi prawami, zupelie odmiennymi od typowo akademickiej przestrzeni
dziatan. Projekty akademickie w swojej znakomitej wiekszo$ci nie sg krepowa-
ne wytycznymi inwestorskimi, budzetem projektu, licznymi przepisami oraz
ograniczeniami technologicznymi. Fundamentem implementacji obranej meto-
dy dydaktycznej byto wprowadzenie tych ograniczen do procesu projektowego.

2.2. Zadanie projektowe

Tematem projektowym bylo stworzenie regalu w wyznaczonej przestrzeni
sali zabaw dla dzieci w wieku od 2 do 3 lat. Zaprojektowany regal miat spet-
nia¢ funkcje mebla na przechowywanie zabawek oraz obuwia dzieci, jednak

Rys. 2.1. Geometria wejsciowa — powierzchnia dwukrzywiznowa imitujgca
ruch wody; kolorem zielonym zaznaczono powstajace przekroje
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Rys. 2.2. Wizualizacja zaprojektowanej formy regatu

poza typowo pragmatyczng funkcja projektowany mebel mial stanowi¢ ozdobe
sali zabaw, nadajac jej interesujaca stylistyke i klimat. W toku prowadzonych
prac projektowych pojawita si¢ koncepcja mebla, ktory w swoim ksztaltcie be-
dzie przypominal dynamiczng fale powstajaca w wyniku uderzenia kropli wody
o plaska tafle. Uzyskana w ten sposdb powierzchnia swobodna miata zosta¢
poddana dalszym przeksztatceniom, ktére owocowaly wytworzeniem poélek
0 odpowiednich wymiarach. Caty proces projektowy odbyt si¢ przy zastosowa-
niu oprogramowania Rhinoceros + Grasshopper stuzacego do projektowania
parametrycznego i generatywnego. W zamys$le prowadzacego projektu oraz
studentow bylo stworzenie algorytmu, ktoéry zautomatyzuje caly proces projek-
towy, a takze wygeneruje dokumentacj¢ techniczng, ktéra pozwoli na cyfrowa
fabrykacje mebla z wykorzystaniem maszyn CNC.

2.3. Proces projektowy

W pierwszym stadium pracy studenci musieli wygenerowac falistg strukture
wejsciowa algorytmu, ktdrej wymiary musialy by¢ dostosowane do wymiarow sali
zabaw. Nieustannie towarzyszacym problemem przy tej czes$ci pracy byt budzet
projektu, ktory precyzyjnie okreslat kwote, ktorej realizacja mebla nie mogta prze-
kroczy¢. Ten czynnik juz na samym poczatku pracy koncepcyjnej znacznie skrocit
liste pomystoéw i propozycji studentéw. Wykluczone zostaty wszystkie rozwigzania
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stawiajace na wykorzystanie kosztownych materiatow budowlanych, takich jak
stal, lite drewno, tworzywa sztuczne. Rowniez zaskakujace dla grupy studentow
byly ograniczenia wynikajace ze standardowych wymiarow materiatdw budowla-
nych, ktorych chcieli uzy¢ do budowy mebla. Mebla o dtugosci 5 m i wysokos$ci
2,7 m nie mozna byto zbudowac z niepodzielnych elementéw, poniewaz na rynku
nie wystgpuja materiaty budowlane o tak obszernych wymiarach. W konsekwencji
do listy zadan studentéw dotaczylo kolejne, polegajace na opracowaniu systemu
polaczen pomiedzy poszczegdlnymi elementami mebla.

Drugi etap pracy polegat na domknigciu koncepcji mebla przez algorytmiczne wy-
generowanie jego ostatecznego ksztattu — ustalenie podzialow pionowych i poziomych,
dobor materiatu budowlanego i jego wymiaru (ptyty MDF 2800 x 2070 x 12 mm).
Opracowana sekwencja algorytmiczna w programie Grasshopper generujaca pod-
stawowg forme mebla wymagata uzycia okoto 75 blokéw logicznych wraz z suwa-
kami. Opracowany kilka tygodni pozniej ostateczny algorytm generujacy doku-
mentacje techniczng, ktdra trafita do realizacji, zawieral 310 blokéw logicznych
i suwakéw. Oznacza to, ze zakonczony etap koncepcyjny projektu stanowit zaled-
wie 25% procesu projektowego, nie wliczajac procesu cyfrowej fabrykacji oraz
budowy prototypu obiektu. Zestawienie tej prostej statystyki dato studentom inte-
resujacy obraz obszernosci procesu projektowego i realizacyjnego, jednoczes$nie
zwracajac uwage na skromny udzial etapu koncepcyjnego na ich tle.

Trzeci etap pracy polegal na dostosowaniu opracowanej koncepcji do wymagan
technologicznych, materiatlowych, konstrukcyjnych oraz budzetowych. Pierwsza
faza pracy polegata na oszacowaniu, jaka ilo$¢ materiatu (ptyty MDF) bedzie po-
trzebna do budowy mebla. W tym celu wykorzystano algorytm typu ,,Nesting”
dostepny dzieki plug-in programu Grasshopper ,,Generation”. Algorytm ten w bar-
dzo krotkim czasie osadzit obrysy wszystkich elementéw mebla na formacie ptyty
MDF w taki sposob, aby zajmowaly one jak najmniej miejsca. Mozna zatem uznac,
ze byl to proces optymalizacji kosztow materiatu budowlanego, jak rowniez
wstepne oszacowanie kosztorysu. Algorytm dostarczyt informacji, ze realizacja
zadania wymaga zakupu 15 ptyt MDF, obliczyt rowniez taczng dtugos$¢ Sciezki
pracy maszyny CNC, co dato pewne przyblizone pojecie na temat kosztu ustugi
frezowania ptyt. Kolejnym bardzo istotnym problemem rozwigzanym na tym eta-
pie pracy byty kwestie zwigzane z konstrukcja mebla. Na podstawie obliczen algo-
rytmu objeto$¢ wszystkich elementéw mebla miata wynie$¢ 0,53 m, co w przeto-
zeniu na mas¢ budulca miato da¢ okoto 430 kg wagi. Dane te rowniez stanowity
cenne informacje dla studentow, rzutowaty na proces budowlany i logistyczny.
Istotnym problemem do rozwigzania byta kwestia prawidlowego taczenia elemen-
tow mebla, ktorego forma powstata jako efekt pracy algorytmu typu ,,Waffle”.
Charakterystyka geometrii powstajacej jako wynik dzialania tego typu algorytmu
zostata opisana w ksigzce Wspolczesne projektowanie parametryczne w architektu-
rze [Bonenberg, Giedrowicz, Radziszewski 2019]. Podstawowym problemem po-
wigzanym z fabrykacja tego typu geometrii jest charakterystyka pracy maszyny
CNC uzbrojonej we frez skrawajacy. Wszystkie katy wewnetrzne danej geometrii
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nie zostang przycigte do precyzyjnego naroznika o kacie prostym. Maszyna zao-
kragli kazdy naroznik majacy kat wewnetrzny, a promien zaokraglenia powigzany
jest bezposrednio ze $rednicg frezu, ktora przy frezowaniu ptyt MDF o grubosci
12 mm na ogét wynosi 6 mm. W konsekwencji nieprecyzyjnie docigte narozniki
nie licujg si¢ prawidtowo, tworzg dystanse pomiedzy wszystkimi elementami kon-
strukcji. Sytuacja ta ma wpltyw nie tylko na zaburzenie geometrii catego mebla
oraz zmiang jego catoSciowego wymiaru, ale przede wszystkim znacznie pogarsza
jego stabilno$¢. Zbyt duzy dystans pomigdzy elementami konstrukcyjnymi powo-
duje rozchwianie catosci konstrukeji, grozac jej zawaleniem. W celu przeciwdzia-
fania temu negatywnemu zjawisku juz na etapie projektowym nalezy wyelimino-
wacé ryzyko powstawania zaokraglen katow wewnetrznych. Wraz ze studentami
opracowano prosta metod¢ $cinania zaokraglen. Polega ona na generowaniu
W miejscu wystgpowania kata wewngtrznego zatoczki, ktorg ma wydrazy¢ frez.
Innymi stowy, frez musi zaglebi¢ si¢ nieco glgbiej (o wymiar $rednicy frezu)
w materiat, niz wymaga tego prawidlowy ksztalt elementu konstrukcyjnego. Tym
sposobem frez $cina zaokraglenie w narozniku, nie powodujac ostabienia elemen-
tu. Ta pozornie prosta zasada wymagata opracowania obszernego algorytmu od-
powiedzialnego za wygenerowanie zatoczek w kazdym newralgicznym punkcie
konstrukcji. W rezultacie wszystkie elementy mebla pokryly charakterystyczne,
okragle nacigcia tworzace ksztalt litery ,,T”. Ostatnig faza projektowg bylo wyge-
nerowanie poziomow elementow spinajgcych konstrukcje mebla. Na dnie i1 zwien-
czeniu regalu wygenerowano diugi grzebieniowaty element konstrukcyjny stano-
wiacy swoisty kregostup. Zabieg ten mial na celu przeciwdziatanie wzdluznym
ugieciom calej konstrukcji. Ostatnig faza pracy projektowej bylo wygenerowanie
systemu oznaczen poszczeg6élnych elementow konstrukcyjnych mebla. Zaprojek-
towana forma, mimo ze ma dwie osie symetrii (poziomg i pionowg biegngca przez
srodek), owocowata duza liczba niepodobnych do siebie elementow. Proces ich
prawidtowego laczenia zalezny byl od czytelnego oznaczenia kazdego z nich nu-
merem porzadkowym. W rezultacie kazdy element miat zosta¢ opatrzony grawe-
rowang sygnaturg. Do budowy odpowiedniego algorytmy odpowiedzialnego za
generowanie sygnatur wykorzystano plug-in Squid.

Tym samym zakonczony zostal proces projektowy, a praca studentow skoncen-
trowala si¢ na kwestiach zwigzanych z cyfrowa fabrykacja mebla. Nawigzali oni
kontakt z zaktadem produkcyjnym, ktéry oferowat frezowanie ptyt MDF przy uzy-
ciu standardowej 2,5-osiowej frezarki bramowej. Do kompetencji studentéw nale-
zata koordynacja procesu fabrykacji, jak rowniez prawidlowe przygotowanie pli-
kéw do pracy. Zgodnie z wytycznymi wykonawcy wszystkie elementy mebla zo-
staly przedstawione w programie CoreIDRAW w formie zamknigtych powierzchni
rozmieszczonych na formacie ptyty MDF pomniejszonej o niezbedny offset.
W wyniku recznych modyfikacji rozmieszczenia paneli udato si¢ zredukowac licz-
be ptyt MDF z 15 do 14, co obnizyto koszt inwestycji. W przygotowanym pliku
w formacie .cdr rozrézniono dwa kolory, gdzie pierwszy oznaczat frezowanie ptyty
na przestrzal, natomiast drugi — grawer na glebokos$¢ 1 mm. Proces cyfrowej fabry-
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kacji przebiegl pomyslnie, bez zadnych komplikacji. Wkrétce po jej zakonczeniu
wszystkie elementy mebla zostaly przetransportowane na miejsce budowy, tj. do
holu budynku Wydziatu Architektury i Wydziatu Inzynierii Zarzadzania Politech-
niki Poznanskiej. Proces budowy mebla miat odby¢ si¢ z udzialem wszystkich
studentow z grupy projektowej, dajac im cenne doswiadczenia polegajace na rewi-
zji stusznosci przyjetych rozwigzan projektowych oraz mozliwos¢ zderzenia z rze-
czywisto$cig placu budowy. Ten etap badania i eksperymentu nalezy uznaé za nie-
udany ze wzgledu na brak obecno$ci studentdow podczas procesu budowy mebla.
Sytuacja ta byta wynikiem trwajacej pandemii i zakazu przebywania studentow na
tereniec Wydzialu Architektury. Mimo to mebel bez wigkszych trudéow w ciggu
kilku godzin zostat wzniesiony dzigki pracy czterech pracownikéw Wydziatu Ar-
chitektury PP. Mozna jednak przypuszczaé, ze po zakonczeniu pandemii i restryk-
cji z nig zwigzanych studenci beda mieli okazje zrewidowaé uzyskane efekty pro-
jektowe, wzbogacajac w ten sposob swoja wiedze i doswiadczenie zawodowe.

o CIT GO o e o

Rys. 2.3. Prototyp mebla w przestrzeni holu budynku WA i WIZ PP

3. PODSUMOWANIE

Whioski plynace z przeprowadzonego eksperymentu i badania nalezy podzieli¢
na dwie grupy. Pierwsza z nich odnosi si¢ bezposrednio do opracowanego projektu
mebla, natomiast druga do uzyskanych efektow dydaktycznych.

Zaprojektowany i wzniesiony prototyp parametrycznego regatu wykazat drobne
mankamenty projektu. Pierwszy z nich odnosi si¢ do wigkszej niz spodziewana
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niestabilnosci mebla podczas dziatania sity Sciskajacej wzdhuz konstrukeji — mebel
przechyla si¢ nawet o kilka centymetrow. Jest to klopotliwa sytuacja wylgcznie
wtedy, gdy prototyp znajduje si¢ w przestrzeni otwartej. Docelowo mebel ma by¢
osadzony pomie¢dzy dwoma murowanymi §cianami, ktore skutecznie wyeliminuja
swobode jego ruchu. Nie w pelni prawidtowo zaprojektowane zatoczki frezu
0 kolistym ksztalcie niepotrzebnie wydtuzyly czas pracy maszyny CNC, w przy-
szto$ci nalezy je przeprojektowac na zatoki w kwadratowym ksztatcie. Cennych
doswiadczen dostarczyl sam proces budowy mebla. Istotnym problemem byto
prawidtowe wypoziomowanie go w taki sposob, aby zachowal wszedzie katy
90 i 180 stopni. Proces budowy utrudnialy rowniez poszczegolne elementy, a takze
waga catosci mebla oraz praca na wysokosci.

Efekty dydaktyczne wydaja si¢ dalece satysfakcjonujace. Studenci poza opano-
waniem podstawowych umiejetnosci z zakresu projektowania parametrycznego
i generatywnego zyskali wiedz¢ na temat automatyzacji procesu projektowego.
Przyblizone zostaly im podstawowe algorytmy stanowigce cenne wsparcie procesu
projektowego. Grupa projektowa zyskata rowniez wiedz¢ na temat cyfrowej fabry-
kacji, jej charakterystyki i przebiegu oraz samodzielnego przygotowania plikow
produkcyjnych. Kolejnym warto$§ciowym doswiadczeniem byto zderzenie z ogra-
niczeniami, jakie niesie ze sobg projektowanie w standardzie wykonawczym,
znacznie odleglym od projektowania koncepcyjnego. Ograniczenia budzetowe,
niezadowolenie klienta, sprzeciwy wykonawcow, wytyczne konstruktora i branzy-
stow to problemy, z ktérymi przyszto mierzy¢ sie studentom biorgcym udzial
w tym eksperymencie. Fikcyjno$¢ akademickiej rzeczywistosci projektowej prze-
waznie nie dostarcza tego typu doswiadczen. Kolejnym cennym do$wiadczeniem
dla studentow byla wspotpraca z innymi czlonkami procesu projekto-
wo-wykonawczego, ktorzy nie sa architektami. Hermetyczno$¢ przestrzeni akade-
mickiej, w ktorej studenci poruszaja si¢ wytacznie w Srodowisku innych architek-
tow, degeneruje ich wrazliwos$¢ na inne punkty widzenia. Typowy system wartosci
1 percepcja probleméw zwigzanych z architektura, takich jak harmonia z kontek-
stem, gramatyka formy i ksztattu, kontynuacja materiatlowa, rytm, faktura, osio-
wos$¢, ukryte przestanie i ideologia, sg czesto kompletnie niezrozumiate dla klienta
oraz wszystkich cztonkow procesu inwestycyjnego z wyjatkiem architekta. Sytua-
cja ta czesto prowadzi do wielu nieporozumien na osi architekt — inwestor i bran-
zy$ci. W ramach przeprowadzonego eksperymentu studenci mieli okazje ¢wiczy¢
interpersonalne umiejetnosci migkkie, takie jak konwersacja, negocjacja, wymiana
pogladdéw oraz wzajemne zrozumienie potrzeb i oczekiwan. Pewnym wyraznym
niedosytem jest brak udziatu studentéw w procesie budowy mebla, ktory byc
moze uda si¢ przeprowadzi¢ po przywroceniu normalnego toku pracy uczelni.
Rowniez, patrzac w przysztos$¢, cennym doswiadczeniem dla studentow moze
by¢ ich pojawienie si¢ na placu budowy ztobka, gdzie zaprojektowany przez
nich mebel zostanie wykonany przez profesjonalng firm¢ wykonawczg.
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Rys. 3.1. Detale uzyskane w procesie cyforwej fabrykacji subtraktywnej przy zastosowaniu
frezarki bramowej CNC 2,5-osiowej

Sami studenci wyrazili satysfakcje z przeprowadzonych zajg¢ w ekspery-
mentalnej formie, co znalazlo potwierdzenie w przeprowadzonej ankiecie.
W przysztosci autor publikacji planuje powtorzy¢ implementacj¢ zbalansowa-
nego modelu dydaktyki na kolejnych grupach studentow, kontynuujac obserwa-
cje i badania.
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PARAMETRIC DESIGN AS SUPPORT FOR A BALANCED MODEL
OF TEACHING

Summary

This article describes an experimental didactic method, which is referred to as a bal-
anced didactic model by the author of the publication. The method is based on engaging
students throughout the entire design and implementation process, which is partially em-
bedded outside of the academic design realities. The applied method aims at recreating
a professional design environment, which students generally encounter only after their
graduation. The purpose of the conducted experiment was to familiarize students with non-
academic knowledge and expose them to the realities of professional work. This task was
performed through the implementation of tools used for parametric design and digital fabri-
cation. The article depicts a multi-stage design and prototype building process of a paramet-
ric furniture piece — shelving unit, which is meant to be placed in a playroom of a public
nursery. The furniture piece had been designed using algorithms created in Grasshopper
software as well as digital subtractive fabrication method with the use of CNC milling ma-
chine. In the summary of the article, author describes the benefits gained by the students
involved in this experiment.

Keywords: parametric design, generative design, Grasshopper, Rhinoceros, digital fab-
rication, CNC
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Temat eksperymentu przeprowadzonego z udziatem studentow Wydziatu Architektury
w ramach zaje¢ z przedmiotu rzezba dotyczy autorskiego ¢wiczenia dostosowania zmulti-
plikowanego nasciennego modutu ceramicznego do funkcji uzytkowo-wystawienniczej.
Projekt opiera sie na synergii multiplikowanych ceramicznych ksztaltek z kartka papieru
i ksztaltowaniu obu elementéw przestrzennie. Z zatozenia projekt ma petni¢ okreslong
funkcje uzytkowo-wystawiennicza, dedykowang instytucjom publicznym, takim jak szkoty
i przedszkola. Rozrzezbione zmultiplikowane moduty tworza spojny pod wzgledem pla-
stycznym system, a wyeksponowane w modularnej aranzacji kartki stanowig dopetnienie
kompozycji. Mysla przewodnig eksperymentu byto kreowanie formy plastycznej wraz
z ksztattowaniem whasnosci uzytkowych. Rozwigzanie to miatoby na celu rowniez wizual-
ne uatrakcyjnienie przestrzeni publicznej.

Stowa kluczowe: glina, modut ceramiczny, architektura wnetrz, synergia, ptasko-
rzezba, sztuka uzytkowa

1. WSTEP

Jedna z najstarszych technik opracowanych przez cztowieka jest ceramika. Gli-
na jako podstawowy, tatwo dostepny surowiec ceramiczny powstaje w nastgpstwie
rozpadu skat wulkanicznego pochodzenia. Zawiera tlenek glinu, zwigzki krzemowe
oraz wode. Ponadto gliny zawierajg pewng ilos¢ domieszek organicznych i nieor-
ganicznych. Niektore z tych domieszek, jak na przyktad zanieczyszczenia ro$linne
i zwierzece, moga wplywaé na barwe gliny w surowym stanie. Inne, jak tlenki
i sole metali, gtownie tlenek Zelaza, wptywaja na barwe wyrobu po jego wypale-
niu. Glina moze wystgpowa¢ w ztozach pierwotnych i wtornych, odlegtych od
miejsca rozpadu skat macierzystych. Im wigksza odlegtos¢ od pierwotnego zrodta,
tym znaczniejszy jest stopien zanieczyszczenia materiatu. Glinki stosunkowo tatwo
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moga by¢ nasgczane i barwione w masie. Oprocz glin wydobytych ze z16z uzywa
si¢ rowniez ich zestawien z dodatkiem szamotu i piasku oraz innych domieszek.
Takie mieszanki zmieniajg wlasciwosci fizyczne gliny, umozliwiajac wigksza roz-
pigtos¢ zastosowania w przemysle. Kazda glina ma okre$lonag maksymalng tempe-
rature¢ wypatu. Dzigki dodaniu odpowiednich sktadnikow mozemy zwigkszy¢ jej
zakres tolerancji termicznej. Odpowiedni dobér gliny (masy ceramicznej), jej sktad
oraz konsystencja warunkujg koncowy efekt wizualny produktu. Glina to materia
plastyczna, tatwo rozpuszczalna w wodzie, ktéra po wypale ulega nieodwracalnej
przemianie. Dobrze wyschnigta ceramike wypala si¢ w specjalnie skonstruowa-
nych piecach ceramicznych — najcze$ciej uzywane sa elektryczne oraz gazowe.
Obecnie na znaczeniu stracily niegdy$ popularne piece ziemne i budowane z ce-
giel. Pod wptywem bardzo wysokich temperatur glina zmienia si¢ w tworzywo
o zupetnie nowych wilasciwosciach. W wysokiej temperaturze dochodzi do rozkta-
du substancji ilastych, uwolnienia dwutlenku wegla oraz wytworzenia w masie
sylimanitu i mulitu. Procesy te nastepuja w temperaturze miedzy 350°C a 1200°C.
W temperaturze powyzej 1000°C skalenie zawarte w masie topia si¢ i wypetniaja
pory czerepu (czerep to skorupa ceramiczna stanowigca wlasciwa Scianke wyrobu,
wypalona, lecz nieszkliwiona i niemalowana), co powoduje, ze glina utwardza si¢
i przestaje rozpuszcza¢ w wodzie. Im wyzsza temperatura wypatu, tym twardszy
i trwalszy staje si¢ produkt, ulega rowniez zmianie cigzar wlasciwy gliny.

Uniwersalno$¢ form ceramicznych, czyli: uzyskanie odpowiedniej kolorystyki,
zdolno$¢ odbijania i zatamywania §wiatta, mozliwo$¢ uktadania réznego rodzaju
modularnych wzorow, uzyskiwanie odpowiedniej faktury oraz trwato$¢ po-
wierzchni, sprawia, ze ceramika stata sie niezwykle popularnym materiatem
w realizacjach artystycznych projektow.

2. IDEA PROJEKTU

Ryc. 1. Standardowa kartka papieru z bloku rysunkowego formatu A4 (21 cm x 29,7 cm),
element wyjéciowy do projektu przestrzennej formy modutowe;j
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Ideg projektu byto stworzenie nasciennego systemu sktadajacego si¢ z prze-
strzennych ceramicznych modutéow dostosowanych do ekspozycji kartki papieru
z bloku rysunkowego. W szkotach i przedszkolach czgsto brakuje miejsc, ktore
przeznaczone sg do prezentowania w profesjonalny sposob prac rysunkowych wy-
konywanych przez dzieci. Odpowiednia ekspozycja prac wychowankow placowki
edukacyjnej zwigksza jej atrakcyjnos¢ zardéwno w oczach przysztych podopiecz-
nych i ich rodzin, jak i przedstawicieli oswiaty. Nowatorski pomyst na stworzenie
nasciennego systemu wystawienniczego do ekspozycji rysunkéw kierowany byt
wlasnie takg potrzeba. Warto zauwazy¢, ze edukacja plastyczna w Polsce na po-
ziomie podstawowym jest bardzo utomna, zaréwno pod wzgledem liczby godzin,
jak 1 bogactwa nauczanego materiatu. Mtodzi ludzie po zakonczeniu szkoty pod-
stawowej, ktorzy chca rozwijaé swoje umiejetnosci artystyczne, musza szukad
alternatywy pozaszkolnej — efektem tego czgsto jest nikle wyrobienie estetyczne
wsérod milodziezy. Wykonany ze studentami projekt dedykowany placowkom
oswiaty spelnia funkcje sztuki uzytkowej. Oprdocz praktycznego zastosowania mo-
ze oddziatywac estetycznie w przestrzeni publicznej w sposob nienachalny. Joseph
Beuys to niemiecki artysta, ktéry odegrat ogromng rol¢ w otwarciu si¢ sztuki na
funkcje publiczng — sformutowal teori¢ ,,sztuki uzytkowej”, twierdzac, ze ,,sztuka
ma wykracza¢ poza sam artyzm, wnika¢ w codzienng egzystencj¢ oraz ksztattowac
i modelowac $wiat, w ktorym zyjemy. Rzezba jako proces ewolucyjny: kazdy arty-
sta. Tworzywem dla tak pojmowanej rzezby ma by¢ cata otaczajaca rzeczywisto$c”
[Bronski, Kusek, Sanetra-Szeliga 2016: 127-128].

Wazna role w projekcie odgrywa rodzaj zastosowanego materiatu. Glinki cera-
miczne sg praktycznym surowcem ze wzgledu na trwatos¢, tatwos¢ w utrzymaniu
czystosci oraz szlachetny wyglad. Dowodem na to sa wszystkie historyczne cera-
miczne aranzacje, ktore przez wieki nie ulegly dewaluacji i ktorych atrakcyjnosé
przez wieki nie stracita na znaczeniu, jak cho¢by brama Isztar, ktora do dzi$ budzi
zachwyt i jest dla wielu inspiracja.

Po przeprowadzeniu wstepnego wywiadu z nauczycielami pracujacymi w szko-
tach zatozono, ze dzieci klas 1-3 i przedszkolaki pracuja na zajeciach plastycznych
na arkuszach formatu A4 (21 cm x 29,7 cm), dlatego wlasnie te wymiary staty si¢
osig przedsiewzigcia. W projekcie zamierzano stworzy¢ trwaty, wizualnie atrak-
cyjny, przestrzenny, nascienny dekor, w ktérym upigty papier formatu A4 bedzie
tworzyt wraz z ceramika synergiczng kompozycje.

Przestrzenne uktady przewaznie sktadaty si¢ z dwoch lub trzech powielanych
modutéw. Podyktowane bylo to wymiarem kartki i mozliwos$ciami technologicz-
nymi materiatu ceramicznego, poniewaz pojedyncze elementy mocno rozrzezbione
wielkosci formatu A4 ulegajg bardzo duzym deformacjom w procesie schnigcia
i wypatu.

Wielko$¢ i ksztalt ceramicznych modulow uwarunkowane byly rozmiarem
kartki papieru, a calo$¢ kompozycji ksztalttowana kubatura pomieszczen oraz liczbg
uzytkownikow. Waznym elementem byla réwniez estetyczna rola rozrzezbionych
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struktur, tak by mogly stanowi¢ interesujaca dominant¢ dla mato atrakcyjnych
wizualnie korytarzy szkot i przedszkoli.

Przestrzenne, nascienne uktady moga rowniez wptywac korzystnie na akustyke
wnetrza. Po uprzednim zbadaniu przestrzeni przez architekta akustyka mozna do-
ktadnie okresli¢ miejsca, w ktorych powinny pojawi¢ si¢ tego rodzaju aranzacje.
Wykorzystujac takie wlasciwos$ci, jak odbijanie i rozpraszanie fal dzwickowych
mozna wplyngé¢ na poprawe jakosci funkcjonowania w przestrzeniach, takich jak
szkolne korytarze, sale dydaktyczne czy aule szkolne.

Temat eksperymentu wydawat si¢ wielowatkowy i atrakcyjny. Studenci po
technologicznym wprowadzeniu przystapili do projektowania ksztattek.

Na etapie projektu najwazniejszym czynnikiem determinujagcym pozniejsze po-
wodzenie przedsiewziecia byt rysunek koncepcyjny. Wnikliwe studium rysunkowe
umozliwiato wigkszg kreacj¢ w poczatkowym rozwijaniu idei, dajagc mozliwosc¢
poréwnania wielu wariacji danego konceptu i wybor najtrafniejszych rozwigzan.
John Berger w swojej ksigzce zawarl podobne spostrzezenie: ,,Sam akt rysowania
zmusza artyste do spojrzenia na przedmiot znajdujacy sie przed nim, do roztozenia
go za pomocg oka wyobrazni i posktadania na nowo. Jezeli artysta rysuje z pamig-
ci, akt szkicowania zmusza go do siggnigcia do wiasnego umystu, do odkrycia
zawartos$ci magazynu swoich wczesniejszych spostrzezen” [Berger 2007: 3].

Studenci mieli za zadanie stworzy¢ rysunkowg koncepcje zalgzkowa, na podsta-
wie ktorej powstawaly zamysly pojedynczych modulow umozliwiajace w procesie
powielenia stworzenie interesujacej calosciowej formy przestrzennej. Proces tworze-
nia projektow i wstepnych rysunkowych koncepcji wykazat, ze do powstania sku-
tecznie dziatajacego systemu osadzenia kartki potrzebne byty przynajmniej dwa lub
trzy przestrzennie rézne, ale wspoldziatajace ze soba moduly. Bardzo waznym ele-
mentem w procesie szkicowania byto uwzglednienie gry $wiatla i cienia oraz troj-
wymiarowych form. Wazne byto réwniez uwzglednienie w projekcie mozliwych
r6znic w odbiorze modutowej struktury w o§wietleniu naturalnym, jak i sztucznym.

Wazng kwestia w procesie tworzenia bylo wzigcie pod uwage atrakcyjnosci wi-
zualnej catosci systemu, zardwno z upigtymi kartkami, jak i z niewykorzystang prze-
strzenig wystawienniczg.

Ryc. 2. Propozycja ceramicznej kompozycji ztozona z trzech powielonych modutoéw.
Wykonata Iwona Dziemianczyk, WAPP
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Ryc. 3. Propozycja rozmieszczenia ceramicznej kompozycji ztozona z dwoch powielonych
modutow. Wykonaty Magdalena Frackowiak i Adrianna Figcek, WAPP

3. TECHNOLOGIA

W ramach ¢wiczenia i postawionych zatozen studenci podzielili si¢ na gru-
py, W ktorych wspolnie rzezbili ksztaltty modutéw zaakceptowanych podczas
wstgpnego procesu rysunkowego poszukiwania formy. Rozrzezbione elementy
modutowe po powieleniu miaty tworzy¢ spojna przestrzennie kompozycje. Sys-
temy sktadaty si¢ przecigtnie z dwoch lub trzech powielanych modutow, razem
tworzac przestrzen dla umocowania kartki papieru. Studenci tworzyli rysunki
koncepcyjne indywidualnie, jednak w momencie przystapienia do pracy w gli-
nie zostali potaczeni w zespoty, gdzie wspolnie musieli ustali¢, po przeanali-
zowaniu mocnych i stabych stron kazdej koncepcji, ktory z wariantow wybiorg
do dalszej realizacji. Wymagato to wykorzystania umiejetnosci spotecznych
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we wspotpracy, niezwykle waznych w zawodzie architekta, a takze elastyczno-
$ci w doborze koncepcji.

Y 4
4 » “ = »

.....

-: J.. : ’ 4 | I | ‘ | .,v.,
Wizualizacja Sciany wylozone] kafelkami Wizualizacja sciany z kafelkami uzupefnionej rysunkami

Ryc. 4. Wykonana wizualizacja z opracowanych modulow przestrzennych.
Wykonata Agata Gawron, WAPP

Po wyborze najlepszej koncepcji studenci wyrzezbili w glinie prototypy
modutéow w skali 1:1, doktadnie opracowali ich forme¢ przestrzenng oraz odpo-
wiednie wysokosci. Na tym etapie pracy nastgpita weryfikacja dobrania
odpowiednich proporcji modutow rozrysowanych w poczatkowej fazie szkico-
wania.
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Ryc. 5. Wyrzezbiony w glinie prototyp modutu przygotowany do odlewu.
Wykonata Iwona Dziemianczyk, WAPP

Nastepnie dokonano kilku prob na masach ceramicznych: glinkach z dodat-
kiem szamotu oraz na masach lejnych. Do kazdego projektu nalezato indywidu-
alnie dostosowywa¢ odpowiednie rodzaje mas ceramicznych z uwagi na skurcz
materialu odbywajacy si¢ na kazdym etapie powielania elementéw oraz réznice
w wysokos$ciach poszczegolnych fragmentéw pojedynczego modutu.

Skurcz dla kazdej glinki ceramicznej jest inny, moze wynosi¢ od 6% do 14%
objetosci elementu. Kurczenie gliny nastepuje na trzech etapach pracy: schnigciu,
wypale na biskwit i wypale podczas szkliwienia — w najwyzszej przewidzianej
dla danego materiatu temperaturze. Najsilniejszy skurcz nast¢puje podczas wypa-
tu na biskwit. Aby obliczy¢ skurcz danego materiatu, nalezy z wybranej masy
uformowaé paski i wykona¢ na nich nacigcia, ktorych dtugos¢ jest mierzona na
kazdym etapie kurczenia materiatu.

Wybor materiatu ceramicznego do powielania modutu uwarunkowany byt roz-
nicg wysokosci na matej powierzchni jednego elementu. Im wigksze byty te rozni-
ce, tym mniejsze zastosowanie miaty masy lejne, ktore sg bardziej podatne na od-
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ksztatcenia od masy szamotowej. Masy lejne byly tatwiejsze w wykorzystaniu
w procesie odlewniczym, jednak zastosowanie miaty jedynie w powielaniu ele-
mentow 0 matych roznicach wysoko$ci, gdzie ryzyko ich deformacji podczas
schnigcia | wypatu byto niewielkie. Masa szamotowa wymagata wigkszego nakta-
du pracy przy r¢gcznym ksztalttowaniu w formie negatywowej, ale byta stabilniejsza
W pozniejszych procesach.

Po doborze docelowego materiatu i obliczeniu procentowego skurczu nalezato
powickszy¢ wykonany wczesniej model, by otrzymane w procesie technologicz-
nym powielane elementy miaty odpowiedni rozmiar do utrzymania kartki papieru
o formacie A4. Byt to bardzo istotny etap pracy, poniewaz weryfikowal wczesniej-
sze zalozenia Synergii papieru z ceramika.

Ryc. 6. Prototyp modutu zalany gipsem ceramicznym —
forma negatywowa (czg¢$¢ zewngtrzna)

Kolejnym etapem pracy bylo wykonanie formy negatywowej, z ktorej byty
powielane moduty systemu wystawienniczego. Do odlewu studenci uzyli gipsu
ceramicznego. Gips po zastygnieciu staje sie higroskopijny, jego chtonnosé zale-
zy od grubosci $cianek — im grubsze $cianki, tym wigksza chtonno$é, co oznacza-
to krotszy czas przetrzymywania w formie mas lejnych. Ksztalttki ceramiczne
powielone z prawidtowo wykonanej formy negatywowej powinny mie¢ takg sa-
ma grubos¢ Scianek, wtedy ptytki ulegaja prawidtowemu skurczowi podczas pro-
cesu wysychania i nie ulegaja deformacji.
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Ryc. 7. Gipsowa forma negatywowa poddawana niewielkiemu retuszowi (cz¢$¢ wewnetrzna)

Skurcz materiatu ceramicznego umozliwia réwniez tatwiejsze wydobycie po-
wielanych elementéw z formy negatywowej. Podczas powielania elementow gip-
sowa forma negatywowa absorbuje wode z masy ceramicznej. Gdy forma staje si¢
mokra, nalezy przerwaé prace i nieco ja przesuszy¢. Z jednego prototypu mozna
wykona¢ Kilka form negatywowych, dzieki czemu w krotszym czasie mozna pozy-
ska¢ wicksza liczbe¢ multiplikowanych elementow. Do powielenia i wykonania
ceramicznych systemow uzyto porcelitowej masy lejnej oraz masy szamotowe;j.
Formowanie grubosci $cianek z masy szamotowej ksztattowane bylto recznie i na-
stepnie byly one wypalane w temperaturze 1080°C w piecu elektrycznym. Nato-
miast grubos$ci $Scianek pozyskane z odlewow uwarunkowane byty czasem, w ja-
kim masa lejna znajdowata si¢ w formie negatywowej, i wypalano je w temperatu-
rze 1200°C. Finalnie powstato kilka geometrycznych kompozycji wykonanych
z obu materiatlow ceramicznych.
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Ryc. 8. Ceramiczna kompozycja powielona z porcelitowej masy lejnej.
Wykonata Agata Gawron, WAPP

4. CERAMICZNE MODULARNE KOMPOZYCJE PRZESTRZENNE

Kazdy zaprojektowany przez studentow system modularny daje mozliwos¢ pre-
zentacji arkuszy A4, zarbwno w pionie, jak i poziomie. Atutem modularnych sys-
temow wystawienniczych jest ich wizualna atrakcyjnos¢, nawet bez eksponowa-
nych kartek, dzigki zastosowaniu szlachetnego materiatu, jakim jest ceramika. Sys-
temy sa swoistego rodzaju dekorem dajacym szerokie pole do wielokierunkowego
rozplanowania na powierzchniach $cian.

W prezentowanych pracach zostaly uzyte dwa rodzaje mas ceramicznych — por-
celitowa masa lejna w biatym kolorze i masa szamotowa w kolorze czerwonym.
Mimo niewielkiej rozpigtosci zastosowanych materialow uzyskany efekt i tak byt
zadowalajgcy. W przysztoSci mozna go rozszerzy¢ o barwienie mas lejnych oraz
polewy szkliwne nakladane na czerep. Wprowadzenie koloru do tych samych
kompozycji przestrzennych moze spowodowac zupetnie inny odbior, a tym samym
dopasowac produkt do konkretnego wnetrza.
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Ryc. 9. Wizualizacja systemu ceramicznego z uwzglgdnieniem ekspozycji pionowej
i poziomej. Wykonaty Iga Wojciechowska i Ewa Sztapka, WAPP

T S W TN T uamte—ws w7\

Ryc. 10. Powielone ksztattki z masy szamotowej metoda r¢gcznego wycisku z formy.
Wykonaty Iga Wojciechowska i Ewa Sztapka, WAPP

Ceramiczne systemy modularne najlepiej beda prezentowac si¢ W pomiesz-
czeniach z dostepem do o$wietlenia naturalnego i sztucznego, poniewaz przez
zatamywanie si¢ §wiatta na rozrzezbionych elementach uzyskujemy rozne efek-
ty wizualne. Przy o$wietleniu dziennym — w zaleznosci od pory dnia czy pory
roku — odbiér przestrzennej formy bedzie inny. Przez modelowanie $wiattem
mozemy uzyskaé efekt iluzji, gdzie elementy wklgste sprawiajg wrazenie wy-
puktych, a wypukte wklestych, a takze wptywac na wyostrzenie lub zmigkcze-
nie formy.
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Ryc. 11. Wizualizacja modutowego systemu ceramicznego oraz pojedyncze ksztattki
powielone z masy szamotowej metodg recznego wycisku z formy.
Wykonat Filip Lukowicz
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Ryc. 12. Ksztaltki powielone z masy szamotowej metodg recznego wycisku z formy.
Wykonata Iwona Dziemianczyk, WAPP

Ryc. 13. Ksztaltki powielone z masy szamotowej metoda recznego wycisku z formy z eks-
ponowana kartka papieru. Wykonata Iwona Dziemianczyk, WAPP



52 Klaudia Grygorowicz-Kosakowska

5. PODSUMOWANIE

Tworzeniu ceramicznych ptaskorzezb wystawienniczych towarzyszy mys$lenie
dwukierunkowe: w perspektywie wizualnej nastawione na indywidualizacje prze-
strzeni, a w perspektywie funkcjonalnej — na zastosowanie praktyczne systemu
wystawienniczego. Wielkos¢ i ksztatt modularnych form ceramicznych nalezy dosto-
sowa¢ do wnetrz, w ktorych beda eksponowane. Systemy mozna konfigurowac
w sposob indywidualny, dla konkretnych potrzeb, stosujac kompozycje zar6wno wer-
tykalne, jak i horyzontalne. Podstawowym zatozeniem pracy poza plastycznym
ksztattowaniem formy jest jej aspekt uzytkowo-wystawienniczy. W dalszych bada-
niach proces tworczy obejmie indywidualizowanie i dostosowywanie form modu-
lowych do konkretnych przestrzeni szkét i przedszkoli, poszerzajac tematyke
o aspekt kolorystyczny naktadania polew szkliwnych i barwienia w masie.
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FORM AND FUNCTION. DESIGNS OF EXPERIMENTAL FORMS
FOR WALL DECORATION AND ART EXHIBITIONS IN EDUCATIONAL

INSTITUTIONS
Summary

The subject of the experiment, carried out with the participation of Architecture Faculty
students in Poznan as part of their sculpting course, concerns an authorial exercise of ad-
justing a multiplied ceramic wall-module to its utility and exhibitive function. The project
is based on the synergy of multiplied ceramic shapes with sheets of paper and shaping both
components spatially. By definition, the project is supposed to fulfil a specific exhibitive
function intended for public institutions, like schools and kindergartens. The sculpted mod-
ules make up a system that is coherent in terms of plasticity, while the pieces of paper dis-
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played in a modular arrangement complete the composition. The main idea of the experi-
ment was to create an artistic form along with shaping its practical properties. This solution
is also intended to make public spaces more appealing visually.

Keywords: clay, ceramic module, interior design, synergy, bas-relief, applied art
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Edukacja w zakresie kompozycji to z jednej strony mozliwo$¢ poznania zalozen teore-
tycznych, analiza regut i zasad wykorzystywanych w dawnej oraz wspotczesnej architektu-
rze. To znajomos¢ rozwigzan formalnych i przestrzennych charakterystycznych dla r6znych
konwencji, kierunkéw czy stylow. Z drugiej strony to proces specyficznego uwrazliwienia
na kwestie dotyczace estetyki, harmonii czy proporcji. To proba obudzenia tkwiacych
w nas talentow, predyspozycji i mozliwosci — odkrywania potencjatu, o ktérym nie wiemy
i ktorego nie wykorzystujemy. To taczenie dziatan racjonalnych z intuicyjnymi. To zdoby-
wanie wiedzy, a jednocze$nie poznawanie samych siebie.

Stowa kluczowe: teoria kompozycji w architekturze, edukacja architektoniczna

1. WPROWADZENIE

Wspolczesna architektura obfituje w roznego rodzaju innowacyjne kierunki.
Akcentowane sg nurty zwigzane z rozwojem technologii, ochrong §rodowiska natu-
ralnego czy optymalizacjg energetyczng. Dynamicznym przeobrazeniom towarzy-
szy zmiana Kryteriow warto$ciowania dziet architektonicznych. Zauwazalne jest
przyzwolenie na duzg swobod¢ w doborze konwencji formalnych i stylistycznych.
Podejmowane decyzje wydaja si¢ dzietem przypadku. Akceptowane sa propozycje
pozbawione czytelnych zasad. Kwestie dotyczace kompozycji wydajg si¢ nieco
marginalizowane, czego efektem jest coraz wigkszy chaos przestrzenny i informa-
cyjny naszych miast. Z uwagi na zauwazalne, niekorzystne tendencje zasadne wy-
daje sie przypomnienie regut stosowanych w przesztosci i ich konfrontacja z obec-
nie stosowanymi. Mimo spadku popularnosci zalezno$ci kompozycyjne naleza do
fundamentalnych zagadnien w procesie ksztattowania przestrzeni.

" Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury, Urbanistyki
i Ochrony Dziedzictwa. ORCID: 0000-0001-7634-89009.
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W powszechnie stosowanych definicjach kompozycja opisywana jest jako
umiejetnos¢ taczenia ze soba elementdéw w taki sposob, aby tworzyly spdjna, skon-
czong catos¢. Celem jest osiggnigcie zamierzonego efektu tworczego przez odpo-
wiednie dobieranie bryt, ksztaltow, proporcji, kolorow, faktur. Wazne jest uzyska-
nie efektu oddajacego zaktadane przez tworce idee czy wartosci. Kompozycja to
zbiér zasad pozwalajacych na projektowanie zgodnie z kanonami estetycznymi
obowigzujagcymi w danej epoce. Ich uwzglgdnienie pozwalato na eliminacje pod-
stawowych btedéw projektowych. Podobnie jak forme kompozycje definiujg za-
leznosci artystyczne i morfologiczne. Te pierwsze sa zwiazane z picknem i decydu-
ja o odczuciach, emocjach i wrazeniach. Drugie dotycza systemu przestrzennego,
geometrii 1 wymiaréw [Niezabitowski 2017]. Popularng praktyka komponowania
architektury w przesztosci byto wykorzystywanie roznego rodzaju metod opartych
na zaleznos$ciach matematycznych. Ludzie poszukiwali inspiracji, wzorcow i form
idealnych w otaczajacym $wiecie. Bez wzgledu na zmieniajace si¢ doktryny punk-
tem odniesienia byt cztowiek traktowany jako podstawowa miara tworzonych
uktadow. Istotna byta nie tylko jego fizycznos$¢, ale i mozliwo$ci percepcyjne oraz
poznawcze. W efekcie stosowania roznych metod i srodkéw wyrazu powstajg od-
mienne konfiguracje przestrzenne. Wywotuja one zrdéznicowane reakcje odbior-
cow. Sg zrodtem pozytywnych lub negatywnych emocji zwigzanych z poczuciem
porzadku i chaosu, rownowagi i ekspresji, harmonii i dysharmonii. Rezultatem
dziatan sg wielowatkowe zatozenia 0 przeciwstawnych cechach, w ktorych mozna
wyrozni¢ kompozycje otwarte i zamknigte, statyczne i dynamiczne, symetryczne
i asymetryczne, horyzontalne i wertykalne itd. Charakterystycznym zjawiskiem
wspotczesnej architektury jest szeroko rozumiana tolerancja. Mozna wrecz odniesé
wrazenie, ze proponowane rozwigzania sg niezalezne od jakichkolwiek zasad. Lan-
sowane konwencje sg czgsto efektem bezkrytycznego, bezrefleksyjnego nasladow-
nictwa powszechnie stosowanych wzorcoéw. Kopiowane sg rozwigzania kreowane
przez gwiazdy $wiatowego designu i architektury. Nie brakuje oczywiscie przykta-
dow wybitnych i oryginalnych. Duzg role odgrywaja w takich przypadkach autor-
skie wizje ksztattowania przestrzeni. Pod uwage bierze si¢ nie tylko tad przestrzen-
ny, charakter miejsca czy program, ale takze symbolike¢ oraz indywidualne skoja-
rzenia i do$wiadczenia projektanta. Mimo ciggtych transformacji wiele klasycz-
nych definicji pozostaje nadal aktualnych. Inne ewoluuja i stanowig punkt wyjscia
nowych idei. Architektura w tradycyjnym ujeciu przedstawiana byta jako jedno$é¢
konstrukcji, funkcji, formy. Miata by¢ trwata, uzyteczna i pigkna. Rownowaga
migdzy wymienionymi elementami jest jednak coraz czg$ciej kwestionowana. Cza-
sami funkcja staje si¢ wazniejsza anizeli forma i odwrotnie. Dla jednych warto$cia
jest umiar i prostota, dla innych wrecz przeciwnie. Uproszczenia oznaczajag brak
atrakcyjnosci 1 niska warto$¢ dzieta. Artykutowane obecnie teorie mowig o zaniku
pojecia stylu w architekturze. Stan ten bywa takze interpretowany jako konse-
kwencja wyjatkowej dynamiki rozwojowej obecnych czaséw. To dowdd na ré6zno-
rodnos¢ pogladow i postaw. Ostatnie potwiecze przyniosto wiele réznych propozy-
cji w zakresie formalnym i kompozycyjnym. Wspotczesna architektura jest kola-
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zem, w ktorym mozna odnalez¢ elementy wczesniej wystepujacych trendow prze-
mieszane z aktualnie modnymi nurtami. Naturalng praktyka jest tgczenie wielu
konwencji o zroznicowanych cechach: z jednej strony prostota i homogeniczno$é,
z drugiej ztozonos$¢ i roznorodnosé. Sposob definiowania przestrzeni i teoretyczne
uzasadnienia takich a nie innych rozwigzan ulegaja cyklicznym przemianom.

Roli i znaczeniu kompozycji we wspotczesnej architekturze towarzyszy wiele
watpliwosci. Czy w sytuacji szybkich przeobrazen i przemijalnosci mody ma sens
analiza zaleznosci i uwarunkowan kompozycyjnych? Czy jest potrzebna i czy war-
to si¢ nig zajmowaé W czasach tzw. ptynnej rzeczywistosci, kiedy wszystko wydaje
si¢ wzgledne 1 krotkotrwate? Autor jest przekonany, ze zdecydowanie tak. Wiasnie
teraz, wobec tak duzej ,,swobody wypowiedzi” cz¢sto graniczacej z chaosem, ist-
nieje potrzeba uporzadkowania kwestii zwigzanych z kompozycja w ujeciu prak-
tycznym i teoretycznym. Warto poréwnac rozne punkty widzenia, stare zasady
z najnowszymi. Dziatania te maja szczegolne znaczenie dla mtodych adeptow za-
wodu. Znajomos$¢ podstawowych praw i zasad moze by¢ sposobem na uniknigcie
razacych bledow. Moze stuzy¢ weryfikacji podejmowanych decyzji projektowych.
Moze stwarza¢ podstawy do formulowania alternatywnych rozwigzan. Powszech-
nym zjawiskiem jest brak $wiadomosci co do hierarchii waznosci. Co w ksztalto-
wanej formie czy przestrzeni jest bardziej istotne, a co mniej? Ktore elementy po-
winny by¢ nadrzgdne, a ktore maja stanowic ich uzupetnienie? Problemem jest
brak $wiadomosci roli czgéci w tworzeniu catosci i odwrotnie. Sztuka jest podej-
mowanie wlasciwych decyzji. Tworzenie nie zawsze musi polega¢ na dodawaniu
elementow i budowaniu struktur o wysokim poziomie ztozonosci. To czesto umie-
jetno$¢ ograniczania, selekcji i odejmowania. Wybor optymalnego rozwigzania to
takze wielowariantowos$¢, zdolnos¢ ksztattowania uktadow o zréznicowanych ce-
chach. To taczenie dziatania opartego na wiedzy i intuicji, logice i emocjach. Wie-
dza z zakresu teorii kompozycji daje mozliwo$¢ improwizacji, mieszania konwen-
Cji, ,,cytowania” dziet znanych tworcow.

2. ZADANIA - PROBLEMY — INTERPRETACJE

Poznawanie zalezno$ci kompozycyjnych w architekturze na poczatku edukacji
odnosi sie¢ do kwestii fundamentalnych. Dotyczg one elementarnych Srodkéw
ksztaltowania formy i przestrzeni. Najczesciej odwotujg sie do prostych figur geo-
metrycznych, wykorzystuja podstawowe zasady i zalezno$ci. Dziatania majg cha-
rakter ogdlny, nierzadko abstrakcyjny. Mimo stosunkowo ograniczonego zakresu
zadan ich realizacja wymaga wysitku intelektualnego, podejmowania jednoznacz-
nych decyzji, uzasadnienia przyjetych zatozen. W trakcie projektowania ujawniaja
si¢ indywidualne sktonnosci do okreslonych form, potaczen czy konfiguracji. Au-
torzy maja duza swobod¢ w formutowaniu odpowiedzi, w rozwigzywaniu proble-
moéw. Maja okazje do wyrazania wiasnych upodoban i ich konfrontacji z innymi
propozycjami. Bardzo czesto, na tym etapie nauki, dochodzi do swego rodzaju



58 Tomasz Jastrzab

dysonansu poznawczego. Nasz punkt widzenia, nasze koncepcje i idee nie zawsze
znajduja zrozumienie u innych, sg nieczytelne i zle odbierane. Pojawiajg si¢ watp-
liwosci co do ich wartosci. Nasuwaja si¢ refleksje dotyczace potrzeby weryfikacji
wilasnych pogladéw, a w dalszej kolejnosci koniecznosci doskonalenia, kompromi-
su, zrozumienia bltedow. Celem edukacji jest reagowanie na tego typu sytuacje,
akcentowanie probleméw i szukanie wlasciwych rozwigzan i odpowiedzi. Zrdzni-
cowana tematyka zadan jest okazja do sprawdzenia umiejgtnosci studenta w odnie-
sieniu do roéznych aspektow zwigzanych z projektowaniem. Cwiczenia stanowig
swego rodzaju test na wrazliwos$¢, kreatywnos¢, abstrakcyjne myslenie. Oczekiwa-
ne sg odpowiedzi syntetyczne i jednoznaczne, a jednoczeénie oryginalne i atrak-
cyjne. Istotne jest zrozumienie tematu i jego wlasciwa interpretacja.

Cwiczenie 1 — punkt, linia i plaszczyzna jako kompozycja zréwnowazona plaska
i kompozycja dynamiczna przestrzenna.

Jedng z gtéwnych umiejetnosci architekta jest wyobraznia przestrzenna albo
inaczej — swiadomo$¢ relacji, jakie zachodzg pomig¢dzy elementami kompozycji
w przestrzeni. Relacje te na poczatkowym etapie projektowania zapisywane sg
w postaci rysunku ptaskiego. Transformacja uktadu dwuwymiarowego w strukture
przestrzenng moze przybiera¢ rozne formy. Kompozycja ptaska — zrownowazona,
przedstawiona w postaci przestrzennej — moze tworzy¢ uktad dynamiczny. Dzigki
odpowiedniemu taczeniu elementow i umiejetnym przeksztalceniom tworzone sa
kompozycje o wyraznie odmiennych cechach.

T LINIA
ARCHITEKTURA WNE’ SEMESTR |, ROK 2020/21, PROWADZACY: DR INZ. ARCH. T. JASTRZAB

Ryc. 1. Punkt, linia, ptaszczyzna, L. Liedke, | rok, AW WAPP, 2021
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Cwiczenie 2 — kompozycja ztozona 7 plaszczyzn posadzKi i scian.

Plaszczyzny stanowia podstawowe elementy struktur przestrzennych. Zalezno-
$ci migdzy plaszczyznami §cian, posadzki i nadwieszenia decyduja o charakterze
wnetrza. Plaszczyzny sg elementami niejednorodnymi i wielowymiarowymi. W ich
konstruowaniu czgsto wykorzystywane sa uktady modutowe. Moga one by¢ pod-
dawane przeksztatceniom. Transformacja modutu przyczynia si¢ do zwigkszenia
réznorodnosci Kompozycji, a jednoczes$nie pozwala zachowac jej spojnos¢.

o1 PLASZCZYZNA SCIANY | POSADZKI

Daniela Bukowska, gr.1.1 Sem. 1. Rok Akad. 2020/21.
Prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab. Plansza 2/3

DOMAGALSKA MAGDALENA, AW GR. 1.1 ROK AKD. 202 _7
PROWADZACY DR HAB. TOMASZ JASTRZAB. PLANSZA 1

Ryc. 3. Plaszczyzna Sciany i posadzki, M. Domagalska, | rok, AW WAPP, 2021
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SCIANA / POSADZKA / TRANSFORMACIJA

RZEDN 1. TEOR & P07 YCINET 77,

R, 3=MESIE | HUK ZU2058°,
TIN? ARCH T ASTRZAS

(2T FEZRSINIECIS | RANSFOREMACIS

Ryc. 4. Plaszczyzna Sciany i posadzki, L. Liedke, | rok, AW WAPP, 2021
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Cwiczenie 3 — forma i tlo.

Kazda forma ma tlo. Rodzaj tta decyduje o odbiorze formy. Ma wptyw na jej
postrzeganie. W zalezno$¢ od sposobu aranzacji tla zmienia si¢ nasza ocena formy.
Mimo tego, ze pozostaje ona fizycznie niezmienna, mozemy doswiadczaé wrazenia
jej przeksztatcenia. Moze zachodzi¢ efekt kontrastowania, scalenia czy znieksztat-
cenia formy przez zmiang tta.

= "m

UKEAD 'WYJSCIOWY FORMA NA TLE SCALENIE FORMY Z TLEM

'

KONTRAST FORMY Z TLEM ZNIEKSZTALCENIE FORMY PRZEZ TLO

.

Ryc. 5. Forma i tfo, M. Szymczak, | rok, AW WAPP, 2021

FORMA | TLO
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UKEAD WYJSCIOWY - FORMA NA TLE KONTRAST FORMY Z TLEM

T

SCALENIE FORMY Z TLEM ZNIEKSZTALCENIE FORMY PRZEZ TtO

Karolina Prodlik gr. 1.2, rok akademicki 2020/2021, prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab

Ryc. 6. Forma i to, K. Prodlik, I rok, AW WAPP, 2021
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Cwiczenie 4 — tendencje formalne w architekturze.

Sposobem na porzadkowanie form i struktur przestrzennych jest stosowanie
uktadow zgodnych z naszym ,,wewnetrznym ja”. W naszej §wiadomosci, W naszej
psychice istnieja sktonnosci do wybranych konfiguracji, do specyficznych pota-
czen. W procesie projektowania wykorzystujemy $wiadomie Iub intuicyjnie uktady
zgeometryzowane, formy silne, dgzymy do spoisto$ci kompozycji, a w uzasadnio-
nych przypadkach szukamy kontrastu ksztattu i koloru.

?

VAN

Kontrast ksztattu i koloru Forma silna

I

aujew.o} afbusapual

Tendencja do geometryzadji Forma spoista

Aleksandra Szwarc, Grupa 1.2, Sem |, Rok Akad 2020/21, Prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab

Ryc. 7. Cwiczenie Tendencje formalne, A. Szwarc, | rok, AW WAPP, 2021

Cwiczenie 5 — prawa kompozycji.

Wiedza na temat podstawowych praw kompozycji ulatwia podejmowanie decy-
zji projektowych. Moze by¢ pomocna w sytuacjach watpliwych i dwuznacznych.
Prawa obowigzujace w przesziosci sg uzupetniane przez nowe zaleznosci. Stano-
wig one odzwierciedlenie zmian, jakie nastgpuja w sposobie ksztaltowania prze-
strzeni. Charakterystycznym zjawiskiem sg rdznego typu przewarto$ciowania.
Dawne zasady znajduja wspotczesne odpowiedniki — prawo hierarchii jest zaste-
powane prawem rownorzednosci znaczen, prawo punktacji — reguta nieograniczo-
nej kontynuacji i przenikania, a prawo rytmu zast¢puje mutacja modutu.
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Prawa kompozycji

Synagoga w Mainz

Prawo rytmu Prawo mutacji rytmu

Aleksandra Szwarc, gr. 1.2, Sem |, Rok Akad 2020/21,Prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab, Plansza 1/3

Prawa kompozycji

Kaplica Ciszy Kamppi w Helsinkach Kaplica w Sumvitg

Prawo hierarchii Prawo réwnorzednosci znaczen

Aleksandra Szwarc, gr. 1.2, Sem |, Rok Akad 2020/21,Prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab, Plansza 2/3

Ryc. 8. Prawa kompozycji, A. Szwarc, | rok, AW WAPP, 2021
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Prawa kompozycji

Kaplica w Ronchamp

Prawo punktacji Prawo kontynuacji i przenikania

Aleksandra Szwarc, gr. 1.2, Sem |, Rok Akad 2020/21,Prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab, Plansza 3/3

Ryc. 9. Prawa kompozycji, A. Szwarc, | rok, AW WAPP, 2021

Cwiczenie 6 — aranzacja wnetrza prostego.

Podsumowaniem cyklu ¢wiczeniowego jest projekt aranzacji prostego wnetrza.
Studenci majg okazje zastosowaé zasady definiowane i poznane w poprzednich
zadaniach. Szczegétowym tematem jest przedstawienie wnetrza w dwoch przeciw-
stawnych pod wzgledem charakteru wariantach. Poszukiwane sa kompozycje
0 zdecydowanie odmiennych cechach. W pierwszym przypadku ma by¢ stworzona
kompozycja, w ktorej dzigki odpowiednio zastosowanym rozwigzaniom nastapi
optyczna zmiana gabarytow (wysokosci, dtugosci) oraz geometrii (zmienno$¢
ksztaltow) wnetrza. Na drugim etapie majg powsta¢ kolejne dwie wersje rdznigce
si¢ klimatem. Celem jest stworzenie uktadow wyraznie ze soba kontrastujacych,
np. cieptych i zimnych, dynamicznych i statycznych, horyzontalnych i wertykal-
nych. W ¢wiczeniu majg by¢ wykorzystane proste uktady geometryczne. Podkres-
lone powinny by¢ relacje migdzy plaszczyznami tworzacymi wnetrze. Kwestig
decydujaca o jakosci rozwigzan jest umiejetne wykorzystanie iluzji optycznych
oraz artykulacja form sytuowanych na odpowiednim tle.
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7
STAN PROJEKTOWANY , KOMPOZYCJA STATYCZNA" STAN PROJEKTOWANY . KOMPOZYCJA DYNAMICZNA"

Karolina Prodlik gr. 1.2, rok akademicki 2020/2021, prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzab

STAN ISTNIEJACY STAN PROJEKTOWANY ,,OPTYCZNA ZMIANA GABARYTOW | GEOMETRI"

Karolina Prodlik gr. 1.2, rok akademicki 2020/2021, prowadzacy dr inz. arch. Tomasz Jastrzagb

Ryc. 10. Aranzacja wnetrza prostego, K. Prodlik, | rok, AW WAPP, 2021
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3. OPINIE | UWAGI

Jaki jest efekt dziatan edukacyjnych? Czego ucza si¢ studenci i jakie
umiejetnosci zdobywaja w trakcie wykonywania zadan? Co jest dla nich wazne?
Na co zwracajg uwage? Czy ich reakcje i opinie sg zbiezne z celami zaktadanymi
w programie zajec? CzeSciowa odpowiedzig na pytania moga by¢ uwagi zebrane
w ankiecie przeprowadzonej wsrod studentek i studentdow. Wnioski sg nastepujace:

— Komponowanie to pobudzanie wyobrazni i nauka kreatywnego myslenia, to
przelamywanie wiasnych ograniczen:

Przedmiot ten byt dla mnie bardzo interesujacy i uwazam, ze bardzo potrzebny. Dzigki niemu
nauczylam si¢ uzywa¢ wyobrazni i kreatywnie mysle¢. Jest to dla mnie niezwykle, jak nasza
wyobraznia moze dziataé, jakie cuda moze wymysla¢. Nie ukrywam, ze na poczatku kompletnie
sobie nie radzitam. Nic nie udawato mi si¢ wymysli¢, ale z czasem szto mi coraz lepiej i coraz
szybciej. Bardzo polubitam ten przedmiot i uwazam, Ze jest bardzo przydatny, by otworzy¢ nasz
umyst i pobudzi¢ naszg kreatywno$¢ [Katarzyna Miczuga, | rok, AW WAPP, 2021].

— Projektowanie to selekcja pomystow, ktore powinny by¢ czytelne dla odbiorcy,
to swoboda wypowiedzi i szukanie wtasnej drogi tworczej:

Wyzwaniem byto dla mnie zrozumienie zadawanych tematéw. Rowniez przedstawianie swoich
pomystow w sposdb zrozumialy dla innych stanowito dla mnie wyzwanie. Z kazdym kolejnym
¢wiczeniem jednak zauwazytam, ze wychodzi mi to lepiej, a moje pomyslty majg coraz mniej btedow.
Mysle, ze zajecia bardzo pomogly mi rozwinag¢ abstrakcyjne myslenie oraz kreatywnos$¢. Miatam
dowolno$¢ w prezentowaniu pomystow, co sktonito mnie do probowania nowych rzeczy, takich jak
np. fotografia, grafika, makietowanie, rysunki. Uwazam, ze przedmiot byt bardzo przydatny,
zauwazam u siebie efekty wynikajace z pracy, jaka wykonatam podczas tych zaje¢, co jest
motywujace do dalszej pracy [Aleksandra Bartczak, | rok, AW WAPP, 2021].

— Roéznorodnosé tematéw daje mozliwos¢ swobody wypowiedzi; wielo$¢ zadan
stwarza okazje do szybkiej oceny i analizy po realizacji kazdego projektu;
wyciagganie wnioskow, wskazywanie pozytywnych i negatywnych aspektow
rozwigzania mobilizuje do poprawy i zacheca do dalszej pracy:

Kurs z teorii kompozycji byt dla mnie przedmiotem wymagajacym przede wszystkim organizacji.
Osobiscie wole pracowaé nad jednym, wigkszym projektem caty semestr, chociaz codwutygodniowy
termin oddawania prac dawal mozliwos$¢ zaplanowania sobie czasu, co jest szczegdlnie istotne dla
poczatkujacych studentow. Dodatkowym plusem byta rdéznorodnosé tematow, dzigki ktorej mogtam
wyciaga¢ wnioski w nastepnych pracach i obserwowac swoj progres, akceptujac rownoczesnie, ze
wiele wezeéniejszych prac zrobitabym inaczej [Zuzanna Stuchty, | rok, AW WAPP, 2021].
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— Ogolny, abstrakcyjny charakter ¢wiczen zmusza do innego spojrzenia na
otoczenie, na rzeczy, na ktore wczesniej nie zwracato si¢ uwagi:

Uczestnictwo w ¢wiczeniach z kompozycji byto dla mnie cennym do§wiadczeniem. Nauczytam si¢
inaczej postrzegac otoczenie, zaczynajac od figur, barw, az po architekture. Kompozycja byta przeze
mnie pojeciem czesto pomijanym, jednak teraz wiem, ze jej poprawno$¢ jest bardzo istotnym
elementem kazdego projektu [Wiktoria Wolna, | rok, AW WAPP, 2021].

— Edukacja w zakresie kompozycji to szukanie nowych rozwigzan, otwieranie si¢
na nowe dziedziny, kazde zadanie jest inne; praca nad nimi moze uczy¢ pokory
i przyjmowania uwag krytycznych; nauka to gotowos¢ do samodoskonalenia, to
umiejetno$¢ wyciaggania wnioskéw z wiasnych porazek i sukcesow; cennym
doswiadczeniem i inspiracja moze by¢ analiza prac innych autorow, uczenie si¢
na cudzych biedach:

Poznatam prawa kompozycyjne oraz zyskatam $§wiadomos$¢ otaczajacej mnie przestrzeni. Przyznam,
ze z poczatku zajgcia nie nalezaly wedtug mnie do najprostszych. Miatam poczucie, ze w danym
temacie nie mozna zrobi¢ juz nic oryginalnego, gdyz jest juz na pewno wyczerpany w stu procentach.
Teraz wiem, ze to niemozliwe, a moje poczatkowe podejscie wydaje mi si¢ zabawne. Uwazam, ze
praca nad projektami otworzyta méj umyst i data mi szersze pole widzenia na pojecie przestrzeni i jej
aranzacji. Bez watpienia poszerzytam swoje umiejg¢tnosci o analizg i konstruktywna krytyke swoich
prac oraz przyjmowanie jej z pokora i przekladanie na lepsza jako$¢ projektow. Za bardzo cenng
uwazam mozliwo$¢ bycia $wiadkiem procesu powstawania projektow reszty grupy, dzigki czemu
mogtam czerpaé inspiracje i uczy¢ si¢ na udanych oraz tych mniej udanych projektach. Dowiedziatam
si¢ rowniez, jaka prezentacja projektu jest najbardziej korzystna dla jego przekazu [Magdalena
Domagalska, | rok, AW WAPP, 2021].

— Dobre rezultaty i $wiadomo$¢ rozwoju daja satysfakcje i zachgcaja do
eksperymentow, do jeszcze wiekszego zaangazowania W prace projektowe:

Caly proces tworczy dotyczacy kazdego z projektow byt dla mnie niesamowicie kreatywny, dajacy
pole do osobistego odbioru tematu, jak i wykonania pracy. Ciggle poszukiwania i dopracowywania
wlasnej formy rozbudowaty moja wrazliwo$¢ na pewne niuanse, ksztatt, to, jak §wiatto pada na dang
ptaszczyzne, jak zachowuja si¢ poszczegdlne materiaty [Paulina Olejniczak, | rok, AW WAPP,
2021].

— Sztuka kompozycji to dostrzeganie zasad, ktore obowigzuja w przestrzeni, to
umiejetnos$¢ zadbania o detale, ale 1 calosé:

Podsumowujac swoja prace na zajeciach z teorii kompozycji, moge powiedzie¢, ze zyskatam duzo
wigkszg $wiadomo$¢ formy i przestrzeni. Mysle, ze bardzo wartosciowym aspektem zajg¢ byto
zaprezentowanie ¢wiczen na planszach, skupienie si¢ na detalu, kompozycji i spojnosci, gdzie sposob
przedstawienia projektu wizualnie, w atrakcyjny sposob, jest dla klientow bardzo istotny [Jasmina
Paska, | rok, AW WAPP, 2021].
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— Praca nad projektem otwiera umyst na nowe horyzonty, zacheca do innego
sposobu myslenia; Wazne jest zaangazowanie emocjonalne w projekt, ,,zycie
projektem’:

Praca podczas zajec byta zaskakujaca. Wydaje mi sig, Ze te zadania otworzyly méj umyst. Nie zawsze
wykonanie kompozycji byto tatwym zadaniem. Moim zdaniem trudno byto przestawi¢ myslenie, aby
znalez¢ ciekawy pomyst, ktory bytby odpowiedzig na temat pracy. Jestem jednak zadowolona ze
swoich projektow, ciesz¢ sig, ze udato mi si¢ wkroczy¢ w inny $wiat projektowy [Kinga Giemzicka,
I rok, AW WAPP, 2021].

4. PODSUMOWANIE

Zagadnienia dotyczace kompozycji, mimo akcentowania i popularyzacji wielu
innych aspektow, pozostaja waznym elementem projektowania architektonicznego.
Nabieraja szczegélnego znaczenia w czasach, w ktorych w coraz wickszym zakre-
sie odczuwalny jest beztad, a regula jest brak regut. Edukacja teorii kompozycji
stwarza okazj¢ do poznania podstawowych zasad i regut dotyczacych ksztattowa-
nia formy i przestrzeni. Proces poznania jest probg porzadkowania wiedzy na tema-
ty dotyczace otaczajacej nas rzeczywistosci. Dla poczatkujacych architektow to
okazja do odkrywania swojego potencjatu kreacyjnego. To zderzenie z wlasnymi
ograniczeniami i $wiadomos$¢ cigglego doskonalenia. Nauka kompozycji pobudza
wyobrazni¢ i otwiera nowe horyzonty, stwarza podstawy do dalszego rozwoju,
zacheca do pracy nad sobag. Komponowanie moze by¢ postrzegane jako sztuka
analizy i syntezy, umiejetnos¢ formutowania jednoznacznych i czytelnych rozwis-
zan. To konfrontacja starych zasad z nowymi. To nadgzanie za zmianami. Zmia-
nami, ktore sg naturalng konsekwencjg rozwoju i dowodem na zywotnos¢ architek-
tury jako dziedziny reagujacej na przemiany wspotczesnego $wiata.
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COMPOSITION THEORY IN ARCHITECTURE - EDUCATIONAL ASPECTS
Summary

On the one hand, education in composition is an opportunity to learn theoretical as-
sumptions, and to analyze the rules and principles used in ancient and contemporary archi-
tecture. It is knowledge of formal and spatial solutions characteristic of various conven-
tions, directions or styles. On the other hand, it is a process of specific sensitivity to issues
related to aesthetics, harmony or proportion. It is an attempt to awaken our talents, predi-
spositions and possibilities — discovering the potential that we do not know and do not use.
It is combining rational and intuitive action. It is learning and getting to know yourself at
the same time.

Keywords: composition theory in architecture, architectural education
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WPLYW ROZWIAZAN INSTALACJI KANALIZACYJNYCH
NA ARANZACJE LAZIENEK

W artykule oméwiono zasady podiaczania przyboréw kanalizacyjnych w tazienkach.
Wyjasniono ich wplyw na poprawne rozplanowanie takich pomieszczen oraz zaprezen-
towano przyktadowe rozwigzania.

Stowa kluczowe: instalacja kanalizacji, aranzacja tazienek

1. WPROWADZENIE

Projektanci wnetrz w przypadku aranzacji tazienek, zwlaszcza w budynkach
mieszkalnych, popetniaja niestety wiele btedow. Rozktad przyborow, takich jak
brodziki natryskow, wanny, WC, umywalki itp., nie jest dowolny. Wrecz prze-
ciwnie, zastosowanie rozwigzan zgodnych z przepisami zawartymi w Rozporza-
dzeniu Ministra Infrastruktury z dnia 12 kwietnia 2002 r. w sprawie warunkow
technicznych oraz norma przywotang w tych warunkach naktada na projektantow
wiele ograniczen. Dodatkowym utrudnieniem jest konieczno$¢ minimalizacji
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przenoszenia dzwigkow wewnatrz budynkow, szczegolnie istotna w przypadku
obiektoéw mieszkalnych wielorodzinnych oraz hotelowych, zwlaszcza wyzszej
klasy. Wszystko to nalezy jeszcze rozpatrywac¢ w kontek$cie wymogow wiasci-
ciela danego lokalu, czg¢sto sprzecznych z interesami dewelopera oraz kwestiami
czysto uzytkowymi, funkcjonalnymi i estetycznymi. Kolejnym utrudnieniem jest
projektowanie z uwzglednieniem konieczno$ci usuwania mozliwych awarii czy
tez dostgpu do jak najprostszej wymiany instalacji w trakcie przysztych remon-
tow lub modernizacji. W odpowiedzi na mnogos¢ i stopien skomplikowania sto-
sowanych rozwigzan autor, korzystajac ze swojego wieloletniego doswiadczenia
projektowego, przedstawia w uproszczonej formie podstawowe wytyczne
i rozwigzania pozwalajagce przede wszystkim osobom projektujagcym wnetrza
1 aranzacje przyborow sanitarnych unikna¢ wielu potencjalnych problemow.

2. PODLACZANIE PRZYBOROW W LEAZIENKACH

2.1. System kanalizacji sanitarnej

Systemy kanalizacji sanitarnej sktadajg si¢ z kilku podstawowych elementow
przedstawionych blizej na zatgczonym schemacie (zob. rys. 1). Czg$¢ instalacji
obstugujaca kilku odbiorcow, prowadzona najczesciej w ulicy, nazywana
jest siecig kanalizacyjna, a cze$¢ przeznaczona dla pojedynczego odbiorcy (bu-
dynku lub grupy budynkow) instalacja kanalizacyjng. W sktadzie instalacji roz-
rozniamy czg¢$¢ zewnetrzng zlokalizowang na terenie dziatki i wewnetrzng usy-
tuowang w obrysie budynku. Elementem laczacym instalacje zewnetrzng z siecia
kanalizacyjng jest tzw. przylacze stanowigce formalnie fragment sieci. Jako
punkt rozgraniczajacy uznaje sig¢ studzienke zlokalizowana na terenie inwestora
(pomijajac obiekt usytuowany bezposrednio w granicy dziatki).

Wewnatrz budynku podstawowym sposobem organizacji odbioru $ciekow
jest stosowanie piondéw kanalizacyjnych potaczonych odcinkami poziomymi,
prowadzonymi najczesciej w obszarze piwnicy w przypadku obiektow majacych
cze$¢ podziemng lub pod posadzka najnizszej kondygnacji obiektoéw posadowio-
nych bezposrednio na gruncie. To wlasnie wokol pionéw zgrupowane zostaja
podiaczenia do poszczegodlnych przyborow wewnatrz pomieszczen sanitarnych,
kuchennych itp. Odcinki rurociggu tgczace przybory z pionem nazywane sg po-
dejsciem.



Wplyw rozwiazan instalacji kanalizacyjnych na aranzacje¢ tazienek 73

System kanalizacji sanitarnej

wentylacja pionu

RN b—
/\/:/\
przybory N |
studzienka \\\\ = |
kanalizacyjna N
przykanalik | \
|\ ~ ]\

Rys. 1. Podstawowe elementy sktadowe sieci i instalacji kanalizacji sanitarnej

2.2. Ogolne przepisy prawne dotyczace podlaczania
przyborow kanalizacyjnych

Warunki techniczne przedstawione w Rozporzadzeniu Ministra Infrastruktury
okreslaja w § 122 ust. 2 powinno$¢ spetnienia przez instalacje kanalizacji budynku
wymagan okre§lonych w Polskich Normach, natomiast Zalgcznik nr 1 zawarty
w tych warunkach precyzuje, ktorych czgsci i zakresdOw punktow z wymienionej tam
normy PN-EN 12056 dotycza obowiazujace wymagania.

Podstawowym i zarazem najprostszym sposobem podigczania przyboréw sani-
tarnych do pionow jest tzw. podejScie niewentylowane i to tego rodzaju rozwigzania
dotyczy artykut. Podejscie takie charakteryzuje si¢ brakiem statej wentylacji w ru-
rach instalacyjnych spowodowanym odcigciem przestrzeni rur za pomocg Syfonow
stosowanych w przyborach kanalizacyjnych (zabezpieczajacych budynek przed emi-
sja zapachow z sieci kanalizacyjnej do wnetrza pomieszczen).

Dla okreslenia whasciwej srednicy podejécia konieczna jest znajomo$¢ przeptywu
sciekow z poszczegolnych podtaczonych do niego przyborow. Charakterystyczne
wartosci dla najpopularniejszego osprzetu kanalizacyjnego pokazano na rys. 2.
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Nazwa przyboru Odptyw jednostkowy
[dm¥s]

Umywalka, bidet 0,5

Natrysk z korkiem 0,8

Wanna 0,8

Zlew kuchenny 0,8

Zmywarka domowa 0,8

Pralka automatyczna do 5 kg 0,8
Pralka automatyczna do 12 kg 1,5
Ustep sptukiwany ze zbiornikiem 6,0 | 2,0
Ustep sptukiwany ze zbiornikiem 9,0 | 2,5
Wopust podiogowy Dn 50 0,8

Rys. 2. Odptywy jednostkowe dla wybranych przyborow kanalizacyjnych
[na podstawie Chudzicki, Sosnowski 2004]

Stosowanie danego rodzaju podejs¢ obwarowane jest wieloma ograniczeniami.
Dla wariantu niewentylowanego przedstawiono je w formie schematycznej na
rys. 3. Podejscie takie nie moze przekracza¢ 4 metrow dtugosci rury kanalizacyjne;.
Dodatkowo przekroczenie 1 metra w réznicy poziomoéw pomigdzy syfonem przy-
boru a miejscem wiaczenia podejécia do pionu skutkuje koniecznoscig zwickszenia
srednicy lub zmiang rozwigzania na podej$cie wentylowane. Istotna jest rowniez
ilo§¢ zastosowanych na trasie lukow, ktora nie moze przekracza¢ 3 sztuk przy zmia-
nach kata 0 90°. W tym przypadku nazwa tuk oznacza dwa kolanka 45° jako element
fagodniejszej zmiany kierunku w porownaniu do samego kolanka.

Wymagania powyzsze sa bardzo proste, jednak ich zastosowanie praktyczne
sprawia wiele problemow, dlatego dla zobrazowania sposobu rozwigzywania insta-
lacji kanalizacji sanitarnych w tazienkach przedstawione zostang dalej rézne wa-
rianty dotyczace podtaczenia do pionu poszczegdlnych rodzajow i ilosci przybordw
z uwzglednieniem dodatkowych, niezawartych wprost w przepisach wymogow.
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Podejscie niewentylowane — wymogi w oparciuo PN-EN 12056

Przepustowosé
hydrauliczna
Ldonal ‘ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb ‘
0,8 50
15 70
!
\\
tuk na \
o N
potaczeniu nie \.
max. llosci 3 szt. _ K &
F /
,/ //
/ 74l max. 4,0 m
z : /
’ poziom posadzki ‘ / max. 3 fuki 90’

2.3.

Rys. 3. Ograniczenia dla podejscia niewentylowanego
wg PN-EN 12056 [na podstawie PN-EN 12056]

Podlaczanie umywalki, zlewu, zmywarki i pralki

W przypadku pojedynczej umywalki odptyw jednostkowy wynosi 0,5 dm?/s, co
umozliwia projektantowi zastosowanie podejs$cia o $rednicy 50 mm, dla ktérego
przepustowo$¢ hydrauliczna wynosi 0,8 dm®/s (zob. rys. 4). W przypadku dwoch

umywalek (zob

. Iys. 5) uzycie takiej $rednicy rury dotyczy jedynie odcinkdéw po-

miedzy umywalkami a trdjnikiem taczacym $cieki z obu przyborow do wspoélnej
rury kanalizacyjnej. Na wspolnym odcinku w czasie uzytkowania obu przyborow
jednoczes$nie moze wystapic¢ przeplyw $ciekdw o wartosci bedacej sumg obu odpty-
wow jednostkowych. Warto$¢ ta znajduje si¢ natomiast w granicy dopuszczalnej dla

srednicy 70 mm

, dla ktorej przepustowo$¢ okreslono na 1,5 dm®/s. W zwigzku z tym

wspolny odcinek podejscia nalezy wykona¢ z rurociggu o $rednicy 70 mm.
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[ Podejscie niewentylowane
Przepustowosé | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
s l Spadek podejécia minimum 2% = 2cm/mb |
0,8 50
1,5 70
25w e
umywalka
0,5 dm¥s

_~—
-

| poziom posadzki |

Rys. 4. Podejscie niewentylowane dla potrzeb pojedynczej umywalki

Podejscie niewentylowane

Przepustowosé | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
/] ‘ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb ‘
0,8 50

1,5 70
25 w0
umywalka umywalka
0,5 dm¥s 0,5 dm¥s
A
'
/ 0,5 dm¥s 1,0 dm¥s

| poziom posadzki |

Rys. 5. Podejscie niewentylowane dla potrzeb dwdoch umywalek
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Podobnie sytuacja ksztattuje si¢ w przypadku 3 umywalek (zob. rys. 6). W takiej
sytuacji odcinek wspolny dla wszystkich odbiornikow nadal moze mie¢ $rednice
70 mm, poniewaz maksymalna ilo$¢ przeptywajacych Sciekow rowna 1,5 dm®/s jest
réwna wartosci dopuszczalnej okreslonej dla takiego rurociagu.

[ Podejscie niewentylowane

Przepustowosé | Srednica rury

hydrauliczna [mm]
[dm7s] ‘ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb
0,8 50
1,5 70
2,5 100 pion

///
umywalka umywalka = umywalka o

0,5 dm?¥s 0,5dm¥s = 0,5dm?¥s

]

/ /
/

05dm¥s  1,0dm¥s  1,5dm¥s
DN50 DN70 DN70

poziom posadzki

Rys. 6. Podejscie niewentylowane dla potrzeb trzech umywalek

Opisana zasada jest wspolna dla r6znych przyboréw. W pokazany sposob nalezy
podchodzi¢ do wyznaczania $rednic i organizacji podejs¢ rowniez dla pozostatych
zrodet §ciekow. W powyzszych przykladach na miejscu umywalek mogg znalez¢ si¢
réwniez zlewy, podejscia pod pralke oraz podejscia dla potrzeb zmywarek (rowniez
czesto podigczanych do odcinkdéw obstugujacych przybory tazienki). Za kazdym ra-
zem nalezy natomiast na podstawie odptywow jednostkowych rozpatrywanych ele-
mentoéw oraz przepustowosci hydraulicznej rury wyznaczy¢ $rednice danego frag-
mentu podejs$cia lub zmieni¢ rozwigzanie, jezeli mozliwo$ci rurociaggéw beda nie-
wystarczajace. Jak wida¢, przekroczenie dopuszczalnych dla danej srednicy pode;j-
$cia wartosci przepustowosci nie wymaga uzycia zbyt wielu przyboroéw, co jest pod-
stawowym czynnikiem utrudniajgcym wtasciwe rozplanowanie rozmieszczenia ele-
mentow tazienki.
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2.4. Podlaczanie WC

Podtaczanie WC do pionu jest o tyle specyficzne, ze przybor ten ze wszystkich
stosowanych w typowych rodzajach budownictwa ma najwigksza wartos¢ odptywu
jednostkowego, a podejscie musi by¢ umieszczone nizej w stosunku do omawianych
wczesniej rozwigzan dotyczacych umywalek, zlewow, pralek i zmywarek. Dodat-
kowo istotne znaczenie bedzie tu miata wielko$¢ zbiornika sptukujacego. Najprost-
szym przypadkiem jest podtaczenie WC podejsciem pojedynczym (zob. rys. 7).

Podejscie niewentylowane

Przepustowosé
hydrauliczna
{im sl ’ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb ‘
0,8 50

1,5 70
1,0do1,5m
(teoretycznie ok. 2,0 m) ;
WC 6l i !
2,0 dm¥s

4

F

_ = ‘ 2,0 cim’/s
poziom posadzki

Rys. 7. Podejscie niewentylowane dla pojedynczego ustepu ze zbiornikiem 6-litrowym

W przypadku zbiornika o pojemnosci 9 litrow nie wystapig tu zadne zmiany roz-
wigzania, bowiem odplyw jednostkowy w takim wypadku ma wartos¢ 2,5 dm®/s, co
miesci si¢ w zakresie mozliwosci przepustowosci hydraulicznej rury o $rednicy
100 mm. Natomiast zastosowanie ustgpu ze zbiornikiem splukujacym o wielkosci
6 litrow powoduje, ze podejScie Ma zapas przepustowosci pozwalajacy jeszcze na
podtaczenie kolejnego przyboru o odplywie charakterystycznym roéwnym 0,5 dm?/s,
czyli umozliwia jeszcze podiaczenie na tej samej rurze bidetu lub umywalki. Tutaj
jednak sytuacja zaczyna si¢ komplikowac. Nalezy zada¢ sobie pytanie, czy kolejnos¢
podtaczenia WC w stosunku do innego przyboru w tym samym podejsciu jest do-
wolna (zob. rys. 8). W funkcjonujacych przez wiele lat zaleceniach, stosowanych
nadal przez wielu starszych instalatoréw, nalezalo trzymac si¢ zasady polegajacej na
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podtaczaniu ustepu jako elementu polozonego najblizej w stosunku do pionu w ob-
rebie jednego podejécia. Rozwigzanie takie minimalizowato dzwigki wywotywane
sptukiwaniem toalety powstajace w syfonie blizej potoznego przyboru oraz zabez-
pieczato przed zassaniem wody z takiego syfonu powodujacym jego otwarcie i emi-
sje zapachow do pomieszczenia.

Podejscie niewentylowane

Przepustowosé
hydrauliczna
It ’ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb ‘
0,8 50

1,5 70
% 100 [ pion
umywalka
0,5 dm?¥s
WCe6l

Lepiej
NIE

2,0dmYs ”v
h & <@

4

!

A

poziom posadzki l

|
2,0 dms/s 2,5 d‘m3/s I
| DN100 | | DN100 |

Rys. 8. Podejscie niewentylowane dla ustepu ze zbiornikiem 6-litrowym i umywalki —
rozwiazanie niezalecane

Wiasnie dlatego nawet w przypadku WC ze zbiornikiem 6-litrowym rozwigzanie,
w ktoérym pomiedzy ustgpem a pionem znajduje si¢ inny przybor, nie powinno by¢,
zdaniem autora, stosowane. Wlasciwym rozwigzaniem jest wykonanie w takiej sy-
tuacji podejscia pokazanego na kolejnym rysunku (zob. rys. 9). Nalezy natomiast
wyraznie zaznaczy¢, jak ksztaltuje si¢ sytuacja w przypadku ustepu z 9-litrowym
zbiornikiem w sptuczce i W momencie jego umieszczenia w uktadzie z innym przy-
borem na tym samym podejsciu. To najczgsciej wystgpujace 1 zarazem btedne roz-
wigzanie pokazano na schemacie (zob. rys. 10). W takim przypadku przekroczona
jest przepustowos$¢ hydrauliczna podejscia i nie moze ono by¢ stosowane w przy-
padku rozwigzania niewentylowanego. Odprowadzenie $ciekow z WC ze zbiorni-
kiem spluczki o pojemnosci 9 litrow nalezy wykonywaé wytacznie jako podejscie
pojedyncze, tj. na odrgbnej rurze przeznaczonej wylacznie na potrzeby ustepu
(zob. rys. 11).
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Podejscie niewentylowane

Przepustowosé | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
sl ‘ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb ’
0,8 50

1,5 70
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Rys. 9. Podejscie niewentylowane dla ustepu ze zbiornikiem 6-litrowym i umywalki —
rozwigzanie zalecane

[ Podejscie niewentylowane
Przepustowos$é | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
st | Spadek podejécia minimum 2% = 2cm/mb |
0,8 50

70

max
1,0do 1,5
(teoretycznie o

WC ze
zbiornikiem
sptuczki 9
litrowym =
przekroczona
05dm¥s 3,0 d'm=/s przepustowos¢

- hydrauliczna

podejscia

poziom po

Rys. 10. Podejscie niewentylowane dla ustepu ze zbiornikiem 9-litrowym i umywalki —
przyktad btednego rozwiagzania
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Kolejng kwestig jest odlegtos¢, w jakiej WC (niezaleznie od wielkosSci zbiornika)
moze znalez¢ si¢ od pionu. Nawet w idealnej sytuacji, z mozliwie nisko, bezposred-
nio ponad stropem konstrukcyjnym polozonym wyjsciem z trojnika, maksymalna
odlegltos¢ oscyluje w okolicy niewiele ponad 2 metrow. W praktyce najczgséciej bli-
zej lub duzo blizej. W zwigzku z tym stosowanie obowigzujgcych przez wiele lat
i powszechnie znanych w kregu instalatoréw odlegtosci w zakresie maksymalnie od
1 do 1,5 metra jest jak najbardziej zasadne i stanowi dobre przyblizenie problemu
usytuowania tego przyboru w tazience.

‘ Podejscie niewentylowane

Przepustowosé
hydrauliczna
Lo ’ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb ‘

0,8 50
% | 5 | pon |
25 100 max “
1,0do1,5m
(teoretycznie ok. 2,0 m)
WCal | /
2,5dm?s 5

b 4

Fl

2,5 dm’Ys

Rys. 11. Podejscie niewentylowane dla ustepu ze zbiornikiem 9-litrowym —
przyktad prawidlowego rozwigzania

poziom posadzki ‘

2.5. Podlaczanie brodzikow natryskow, wanien i wpustow podlogowych

Brodziki natryskow, wanny oraz wpusty podtogowe sa elementami charaktery-
stycznymi ze wzgledu na swoje niskie potozenie w przekroju danej kondygnacji.
W obiektach mieszkalnych i hotelowych takie podejscia nalezy wykonywaé w gru-
bosci warstw posadzkowych podtogi, ponad stropem konstrukcyjnym (zob. rys. 12).
Ze wzgledu na grubo$¢ typowych warstw posadzkowych w wigkszosci przypadkow
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nie bedzie mozliwosci podigczania tak prowadzong rurg innych przyborow niz po-
jedynczy i to o odplywie jednostkowym réwnym 0,5 dm®/s lub 0,8 dm?/s. Podlacze-
nie dwoch przyboréw nawet o najmniejszym odptywie jednostkowym bedzie juz
wymaga¢ zastosowania $rednicy 70 mm, ktorej wymiar przekracza mozliwos$ci
ukrycia w typowych grubo$ciach posadzki, przy zachowaniu wymaganego spadku
wynoszacego 2% i realnych odleglos$ci pomigdzy przyborami.

( Podejscie niewentylowane
Przepustowosé | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
lamis) ’ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb I
0,8 50
1,5 70

max 1,0 m )

(teoretycznie ok. 1,5 m)

e

natrysk
0,8 dm¥s

F

poziom posadzki

0,8 d”’r"na/s

Rys. 12. Podejscie niewentylowane dla brodzika natrysku, ograniczenia dla prowadzenia
w grubos$ci warstw posadzkowych

W innych typach obiektéw, np. o przeznaczaniu uzytecznosci publicznej, moz-
liwe jest podejscie wykonywane przez przewiert stropu i podigczenie do instalacji
kanalizacyjnej prowadzonej najczesciej w przestrzeni sufitu podwieszanego kondy-
gnacji ponizej. W zakresie obiektow mieszkalnych, wielorodzinnych oraz hotelo-
wych rozwigzanie takie, cho¢ obecnie formalnie nie jest zakazane, nie moze by¢
stosowane ze wzgledow akustycznych oraz funkcjonalnych. W takim przypadku do-
step do instalacji obslugujacej dang kondygnacje wymaga dostgpu do mieszkania
innego, potoznego nizej wtasciciela. Rozwigzanie takie znane z budownictwa do
lat 80. dzi$ nalezy uznac za niedopuszczalne (zob. rys. 13).
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W obiektach wielorodzinnych nalezy przyjac zasadg, ze instalacja kanalizacji ob-
stugujaca dang kondygnacj¢ mieszkalng powinna zmiesci¢ si¢ w wysokosci tej kon-
dygnacji, a odcinki rur, ktore nie spetniaja tego wymogu, nalezy prowadzi¢ w prze-
strzeniach wylgczonych z powierzchni danego mieszkania na catej jego wysokosci,
tj. szachtach instalacyjnych lub w przestrzeniach podsufitowych przestrzeni nie-
mieszkalnych. Podobng zasad¢ nalezy zastosowaé¢ w rozwigzaniach hotelowych,
w tym wypadku ze wzgledu na ograniczanie przenoszenia hatasu. W przypadku
obiektéw innego typu, Np. wspomnianej wczesniej uzytecznosci publicznej, rozwia-
zanie z przechodzeniem podejsciami przez strop nie bedzie stanowilo problemu,
zwlaszcza w przypadku lokalizacji calych zespotow sanitarnych w wydzielonych,
potozonych nad sobg obszarach oddzielonych od strefy biurowe;j.

( Podejscie niewentylowane
Przepustowosé
hydrauliczna
[dm7a] ’ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb ‘
0,8 50
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25 10 T
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23 |
\ |
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Rys. 13. Podejscie dla brodzika natrysku — przez strop konstrukcyjny

Rozwiazania tego typu (z przejsciem przez strop) sg mozliwe do zastosowania
rowniez w pozostatych typach przyborow. Natomiast to che¢ zapewnienia dowolno-
$ci aranzacji i swobody odsunigcia od pionu w potaczeniu z grubosciami typowych
warstw posadzkowych powoduje, ze wlasnie w przypadku brodzikow natryskow
i w wannach ten sposob podtaczenia kusi architektow, pozwalajac na potencjalnie
proste uniknigcie ograniczen odlegtosciowych.
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3. PODLACZANIE WIELU PODEJSC DO JEDNEGO PIONU

Przedstawione dotychczas przyktady obejmowaty sytuacje kilku wybranych
przyboréw. W rzeczywistych aranzacjach pomieszczen projektant ma jednak do roz-
wigzania famiglowke poprawnej wieloaspektowej lokalizacji catego kompletu urza-
dzen kanalizacyjnych. W takich przypadkach zachodzi konieczno$¢ podtaczenia
wielu elementow, a ze wzgledu na wielko$¢ zajmowanego miejsca korzystne jest
uzycie jak najmniejszej ilosci pionow. Pojawia si¢ w zwigzku z tym pytanie, w jaki
sposob zrealizowaé podtaczenia wszystkich elementow sanitarnych tazienki jedno-
czesnie.

3.1. Kwestia stosowania czwornikow

W czeéci systemow rur kanalizacyjnych dostgpne sa elementy typu czwornik.
Umozliwiajg one podtaczanie naprzeciw siebie dwdch podej$¢ pod przybory na tej
samej wysokosci pionu, €O znacznie redukuje ilo$¢ miejsca zajmowang przez rury
w okolicy poditgczen i umozliwia wpiecie wigkszej liczby przyboréw na tej samej
wysokosci pionu (zob. rys. 14).

Podejscie niewentylowane

Przepustowosé | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
{elonde] ‘ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb
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stosowanie czwornikéw

Budynki uzytecznosci
publicznej- TAK

Hotele i obiekty
mieszkalne wielorodzinne
- NIE

Rys. 14. Stosowanie czwornikow — na przyktadzie podtaczenia niewentylowanego
brodzikéw natryskow
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Rozwiazanie takie nie jest jednak korzystne akustycznie, a wytyczne niektérych
inwestorow wrecz zakazuja jego stosowania. Z tego powodu nie powinno by¢ wy-
korzystywane w sytuacjach wymagajacych wysokich parametrow akustycznych,
tj. przede wszystkim w budynkach mieszkalnych wielorodzinnych i hotelowych,
zwlaszcza w obiektach wyzszej klasy.

3.2. Kolejnosé podejsé¢ w pionie

Najprostszym rozwigzaniem pozwalajacym na podtaczenie typowych przyborow
lazienki, a wigc WC, umywalki i prysznica, wydaje si¢ t0 pokazane na zatgczonym
rysunku (zob. rys. 15).

‘ Podejscie niewentylowane
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Rys. 15. Podejscia niewentylowane dla umywalki, WC i brodzika natrysku — kwestia kolej-
nosci podej$¢ w pionie — rozwigzanie niezalecane

W takim przypadku zaréwno brodzik prysznica, jak i podejscie z WC i umywalki
poditaczone sa na swoich wlasnych wysokosciach, bezposrednio do pionu. Taki
uktad ma zalet¢ polegajaca na minimalizacji miejsca zajmowanego przez szacht
z pionem kanalizacyjnym w rzucie kondygnacji. Nie jest to zabronione. Jest to jed-
nak rozwigzanie niekorzystne z podobnych powodow co podtaczanie ustgpu jako
elementu oddzielonego od pionu innym przyborem. W takiej sytuacji poprawniejsze
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jest skorzystanie z kolejnej starej zasady instalatorow dotyczacej wlaczania podejsc
obstugujacych WC jako najnizej podtgczonych do pionu na danej kondygnacji. Roz-
wigzanie takie (zob. rys. 16) redukuje kwestie akustyczne, ale wymaga wigcej miej-
sca w szachcie instalacyjnym, poniewaz na przejs$ciu przez pion znajduja si¢ posa-
dowione obok siebie dwie rury kanalizacyjne. Zwigksza to znacznie wielko$¢
szachtu, a wiec takze wielko$¢ wymaganych otworéw w stropach.

| Podejscie niewentylowane
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z 5 0,5dm¥s  2,5dm¥s
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Rys. 16. Podejscia niewentylowane dla umywalki, WC i brodzika natrysku — kwestia kolej-
nos$ci podej§¢ w pionie — rozwigzanie zalecane

3.3. Podlaczenie do jednego pionu sasiadujacych ze soba lazienek

Jednym z czeSciej stosowanych w projektowaniu budynkéw mieszkalnych wie-
lorodzinnych rozkladéw pomieszczen jest wariant, w ktorym pomieszczenia lazie-
nek z roznych mieszkan stykaja si¢ ze soba po obu stronach $ciany. Jest to jak naj-
bardziej sensowne rozwigzanie, bowiem sytuacja przeciwstawna, w ktorej po jednej
stronie znajduje si¢ tazienka nalezaca do jednego lokalu, a po drugiej np. pokdj
z lokalu sgsiedniego, jest rozwigzaniem dalekim od ideatu. Rozwigzania grupujace
obok siebie pomieszczenia o identycznym przeznaczeniu pozwalajg na proste ogra-
niczenie przedostawania sie hatasu do pomieszczen o wyzszych wymaganiach. Na
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podstawie wczesniej przedstawionych informacji mozna rozwing¢ zaprezentowane
rozwigzania do wykorzystania w takiej sytuacji (zob. rys. 17, 18 i 19).

Podejscie niewentylowane
Przepustowos$é | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
{dm sl | Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb
0,8 50
1,5 70
2,5 100

umywalka
0,5 dm¥s

WC 6l
2,0 dm¥s

~

| poziom posadzki |

natrysk natrysk
0,8 dm¥s

0,8 dm?¥s
‘ wiekszy wymiar szachtu }\

Rys. 17. Podtaczenie dwoch sasiadujacych tazienek (umywalka, WC i brodzik natrysku)
do jednego pionu z zastosowaniem podej$¢ niewentylowanych

Rys. 18. Podtaczenie dwoch sasiadujacych tazienek (umywalka, WC i brodzik natrysku)
do jednego pionu — przyktad z obiektu w trakcie budowy
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natrysk
bezbrodzikowy
z korkiem
0,8 dm¥s

ustep sptukiwany
ze zbiornikiem 6,0 |
(wc)
2,0 dm¥s

ol DT e B PVC | 850mm 2.0%

Umywalka
0,5 dm¥s

scianka techniczna ‘

Rys. 19. Podtaczenie dwoch sasiadujacych tazienek (umywalka, WC i brodzik natrysku)
do jednego pionu — przyktad projektowy

W przypadku przedstawionego rozwiazania najkorzystniejsza jest sytuacija,
w ktorej szacht instalacyjny przylega do $ciany ogdlnie dostepnego Kkorytarza.
Wtedy zastosowanie drzwi do szachtu umozliwia prosty dostgp serwisowy, a W przy-
padku np. prac remontowych umozliwia wrecz wymiang wspolnej czeéci instalacji
bez ingerencji w stref¢ prywatna poszczegolnych wihascicieli mieszkan. Dodatkowo
przy odpowiednim powigkszeniu szachtu przestrzen od strony korytarza moze by¢
wykorzystana na prowadzenie innych instalacji rurowych (wodna, CO), a takze na
montaz dostgpnych ze wspolnych stref szafek licznikowych.

3.4. Podlaczenie do jednego pionu lazienki i kuchni sgsiadujacych ze soba

W przypadku sasiadujgcej z tazienka kuchni rowniez mozliwe jest wprowadzenie
przytaczy z obu pomieszczen do tego samego pionu (zob. rys. 20). Wysokos¢ pionu
pomiedzy punktem wiaczenia odprowadzenia $ciekow z brodzika natrysku do wy-
sokosci syfonu wysoko potozonych odbiornikow (zlew, zmywarka czy tez pralka)
jest wystarczajaca do podiaczenia kolejnych podejs¢. Zaleznie od odleglosci tych
przyboréw mozliwe bedzie zastosowanie jeszcze dwoch lub maksymalnie trzech
trojnikow.
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Podejscie niewentylowane

Przepustowos$é | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
[dm¥s]
0,8 50

1,5 70
2,5 100
zlew
0,8 dm¥s

’ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb

rura do zlewu za stelazami
przybordéw lub po drugiej
stronie $ciany

umywalka l
0,5 dm¥s

/ /

| poziom posadzki | 0,8 dm¥s

natrysk
0,8 dm¥s

Rys. 20. Podtagczenie sgsiadujacych ze sobg tazienki i kuchni (w tazience umywalka, WC

i brodzik natrysku, w kuchni tylko zlew) — uktad najprostszy do realizacji

{ Podejscie niewentylowane

Przepustowo$é | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
[dmYs]

0,8 50

1,5 70

2:5 100
zmywarka zlew
0,8 dm¥s 0,8 dm¥s

| Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb

rura do zlewu za stelazami
przyboréw lub po drugiej
stronie sciany

umywalka )

0,5 dm¥s
WC 6l
EREEeeRy

=

poziom posadzki

0,8 dm¥s

natrysk
1,6dm¥s  08dm¥s

| DNso || DN100 |

Rys. 21. Podtaczenie sasiadujacych ze sobg tazienki i kuchni (w tazience umywalka, WC

i brodzik natrysku, w kuchni zlew i zmywarka) —

wariant 1 rozwigzania
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Nie mozna natomiast rozbudowywaé takiego uktadu potaczen ,w dot” ze
wzgledu na mozliwos¢ przekroczenia metra rdznicy wysokosci pomigdzy wyjsciem
z pionu a syfonem przyboru dla najnizszych w pionie podejs$¢. Jest to natomiast moz-
liwe w przypadku stosowania podej$¢ wentylowanych lub zwickszenia srednicy po-
dejscia (o ile zastosowane przybory i $rednice rur na to pozwalajg).

W obecnych mieszkaniach coraz cze$ciej stosowane sg zmywarki. W takim przy-
padku mozliwe sag dwa rozwigzania. Zastosowanie wariantu ze wspolnym podej-
$ciem dla zlewu i zmywarki (zob. rys. 21) oraz z podtaczeniem tych przyboréw nie-
zaleznymi podejsciami pojedynczymi (zob. rys. 22). W przypadku podej$cia na
wspolnej rurze powszechne jest stosowanie srednicy 70 mm, mimo formalnego wy-
mogu zastosowania w takim przypadku rury Dn 100 ze wzgledu na jej znaczng $red-
nic¢ utrudniajacg lokalizacje za stelazami umywalki i ustepu.

[ Podejicie niewentylowane
Przepustowosé | Srednica rury
hydrauliczna [mm]
[dm¥s] ‘ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb
0,8 50
1,5 70 rura do zlewu za stelazami
25 100 przybordw lub po drugiej
4 7 .
stronie sciany
|
zmywarka zlew umywalka "
Du=0,8 Du=0,8 0,5 dm¥s
WC 6l
\\ 1 A 4
\\\\
poziom posadzkl ‘\ natrysr
08dm¥s 08dm¥s 08dm7s
| DNSO || DNSO |

Rys. 22. Podtaczenie sasiadujacych ze sobg tazienki i kuchni (w tazience umywalka, WC
i brodzik natrysku, w kuchni zlew i zmywarka) — wariant 2 rozwigzania

Ze wzgledu na minimalizacj¢ traconej powierzchni (dla uniknigcia koniecznosci
stosowania kolejnej $cianki technicznej) najkorzystniej lokalizowa¢ pomieszczenia
i przybory tak, by podejécia na potrzeby kuchni przechodzity w przestrzeni §cianki
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technicznej z WC i umywalka na wysokosci pod zbiornikiem sptuczki ustgpu. Prze-
prowadzenie jednej rury w wolnych przestrzeniach stelaza jest w wigkszo$ci przy-
padkow mozliwe. Zastosowanie dwoch rur wymaga z reguty wigkszego odsunigcia
stelazy od $ciany, a trzech rur bedzie juz problematyczne lub niemozliwe w typo-
wych rozwigzaniach. Inng mozliwoscia jest np. usytuowanie kuchni po przeciwnej
stronie $ciany ze stelazem z wykorzystaniem do prowadzenia rur zabudowy meblo-
wej kuchni (szafki zlewozmywakowe).

[ Podejscie niewentylowane
Przepustowo$é¢ | Srednicarury
hydrauliczna [mm]
L ‘ Spadek podejscia minimum 2% = 2cm/mb
0,8 50
1,5 70 rura do zlewu za stelazami rura do pralkipo
35 100 przyborow lub po drugiej przeciwnej pionu
/A 7hse.
stronie sciany lub Sciany
‘ ‘
|
Zmywarka Zlew umywalka | | Pralka 12kg
0,8 dm¥s 0,8 dm¥s 0,5 dm7s [ 1,5dm¥s
WCe6l /
\ | A 4
\ |
\ natrysk ;
| poziom posadzkl . \ ; 8 ot 1,5 dm¥s
0,8 dm s 0,8dm7s g
e

Rys. 23. Podtaczenie sasiadujacych ze soba tazienki i kuchni (w tazience umywalka, WC,
brodzik natrysku oraz pralka, w kuchni zlew i zmywarka)

Przy zastosowaniu uktadu kuchni sasiadujacej z tazienkg z przyborami pod-
faczonymi do wspodlnego pionu maksymalng mozliwg konfiguracjg dla podejs¢
niewentylowanych jest uktad przedstawiony na rys. 23.
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4. PODSUMOWANIE

Wymagania dotyczace instalacji kanalizacyjnych wplywajg w istotny sposob na
aranzacje pomieszczen wyposazonych w przybory sanitarne. Jest to bardzo powaz-
nym utrudnieniem dla architektoéw i architektoéw wnetrz, poniewaz znaczaco ograni-
cza dowolno$¢ stosowanych rozwigzan. Najwazniejsza jest juz sama $wiadomos¢
projektanta dotyczaca konieczno$ci rozwigzania wielu potencjalnych problemow.

Wymogi zwiazane ze stosowaniem instalacji kanalizacji to:

— ograniczenie dtugosci podejscia,

— ograniczenie wysokosci podejscia,

— ograniczenie ilo$ci zataman trasy (lukow),

— ograniczenie wydajnosci danej srednicy rury,

— ograniczenie odlegtosci WC od pionu,

— konieczno$¢ podiaczania WC jako elementu najblizszego od pionu,

— konieczno$¢ podiaczania podejscia z WC jako najnizszego w pionie,

— koniecznos$¢ indywidualnego podtgczania WC z 9-litrowym zbiornikiem,
— ograniczenia odlegtosci brodzikow i wanien od pionu (grubos¢ posadzki),
— ograniczona mozliwos$¢ stosowania przej$¢ bezposrednio przez strop,

— ograniczona mozliwos$¢ stosowania czwornikow,

— w wielu obiektach konieczno$¢ lokalizacji podejs¢ w wysoko$ci kondygnacji,
— konieczno$¢ stosowania $cianek instalacyjnych dla ukrycia instalacji,

— spore wielkos$ci szachtow,

— konieczno$¢ minimalizacji liczby piondw w obiekcie (straty powierzchni),
— zapewnienie dostgpu do szachtow,

— zalecenie lokalizacji tazienek i/lub kuchni sgsiadujacych ze sobg.

Rozwigzania uwzgledniajace powyzsza liste do$¢ powaznie ograniczaja swo-
bode zar6wno w aranzacji samej tazienki, jak i catosci lokalu oraz budynku,
a nie sa to wszystkie zagadnienia. Ze wzgledu na ich obszernos¢, wykraczajaca
poza ramy jednego artykutu, pominigto tu choéby bardzo istotng kwesti¢ doty-
czaca wptywu podziatu pozarowego budynku i zwigzanej z tym koniecznosci za-
pewnienia wymaganej odpornosci przejsé instalacyjnych. Z tego samego powodu
omoéwione zostaly jedynie warianty dla podej$cia niewentylowanego. Zastoso-
wanie podej$¢ z wprowadzeniem powietrza za ostatnim przyborem pozwala na
znaczne zmniejszenie niektorych ograniczen.

Najwazniejsze jest uswiadomienie zardéwno inwestorowi, jak i projektantom
odpowiedzialnym za aranzacje¢ wnetrz, ze niestety nie wszystkie, nawet $wietnie
wygladajace, pomysty da si¢ zrealizowac.
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THE IMPACT OF SEWAGE SYSTEM SOLUTIONS ON THE ARRANGEMENT
OF BATHROOMS

Summary

The article discusses the principles of connecting sewage utensils in bathrooms, clarifies
their influence on the correct layout of such rooms and presents the examples of solutions.

Keywords: sewage installation, arrangement of bathrooms
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1. WSTEP

Rysunek akademicki wigze si¢ z okreslonymi zalozeniami, ktore oscylujg wokot
realistycznego ujgcia rzeczywistosci. Klasyczny format to prostokat o wymiarach
100 x 70 cm lub 50 x 70 cm, medium to otowek, wegiel, tusz lub farby akrylowe.
Studenci ucza sie komponowania, modelunku $wiattocieniowego, perspektywy,
mierzenia proporcji przez analizowanie martwych natur lub podczas pracy z mode-
lem. Taka forma edukowania w zakresie sztuk wizualnych wigze si¢ z intencja
odwzorowania rzeczywistosci w sposob mozliwie realistyczny. Dodatkowa warto-
$cig jest Swiadome operowanie réznorodnymi sposobami artystycznego wyrazu,
uwzglednienie gestu rysunkowo-malarskiego, a takze umiejg¢tno$é stworzenia nar-
racji o walorach nie tylko estetycznych, ale rowniez intelektualnych.

Przejécie od realizmu do abstrakcji jest dtugim, wieloetapowym procesem. Do-
ktadna analiza formy oraz relacji przestrzennych mi¢dzy poszczegdlnymi elementa-
mi kompozycji to niezbedny warunek wizualnej percepcji zwiazanej z rysowaniem.

Niezaleznie od tego, czy dziatania plastyczne dotycza pracy studyjnej, czy po-
zostajag w obszarze abstrakcji, kompozycja i swiadomo$¢ formy sa kryteriami de-
cydujacymi o jakosci realizacji. Konceptualne rozstrzygnigcia artystyczne sg final-
nym etapem do$wiadczen w zakresie kreowania dzieta.

Transformacja form polega na odejs$ciu od rejestracji rzeczywistego uktadu ele-
mentéw w kierunku modyfikacji uwzgledniajacej eliminowanie zbednych dla kom-
pozycji komponentéw/rozwiazan, jak i na probie stworzenia napie¢ budujacych at-
mosfere rysunku/obrazu, wykraczajac poza ilustracyjng wierno$¢ rzeczywistosci.

2. TRASFORMACJA FORMY: PAPIER

Inspiracjg dla artysty moze by¢ najbardziej banalna sytuacja, najbardziej niepozor-
ny obiekt. Percepcja zalezy od intencji patrzacego. Istnieje bowiem réznica migdzy
patrzeniem, a dostrzezeniem. Etymologia czasownika ,,widzie¢” wskazuje na konota-
cje z innym slowem, majacym obecnie pozornie odmienne znaczenie. Jest nim cza-
sownik ,,wiedzie¢”. Oba terminy wywodza si¢ od tacinskiego stowa videre, oznaczaja-
cego zarowno ,,widzie¢”, jak i ,,wiedzie¢”. Dodatkowe znaczenia tego stowa to ,,wia-
domos¢” oraz ,,idea”. Wedlug Martina Heideggera ,,Kazdy udziat w odkrywaniu wyda-
rza si¢ z przyzwolenia i jako przyzwolenie. Dopiero ono przynosi czlowiekowi owo
uczestnictwo w odkrywaniu, ktorego potrzebuje wydarzenie sie odkrycia” [Heidegger
1977: 254].

Swiadome patrzenie inicjuje refleksje prowadzaca do dokonywania selekcji —
podejmowania decyzji. Oznacza tez odejscie od kopiowania zastanego uktadu ele-
mentow w kierunku intencjonalnych przeksztatcen.

Jednym z zadan w ramach kursu rysunku jest dokonanie analizy relacji prze-
strzennych migdzy formg otrzymana w wyniku modyfikacji biatej kartki o forma-
cie A4 a ptaszczyzng (druga biatg kartkag w tym samym rozmiarze), na ktoérej zo-
stanie umieszczona otrzymana forma przestrzenna.
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Biata kartka jest punktem wyjscia dwoch transformacji: pierwszej, dokonanej
w przestrzeni oraz drugiej, odbywajacej si¢ w trakcie rysowania. Dodatkowo stu-
denci proszeni s3 o wykonanie rysunkéw tego samego modelu (z mozliwoscia
wykorzystania réoznych rzutdéw oraz rozwigzan kompozycyjnych) na kartkach
w kolorze szarym i czarnym. Zadanie uwzglednia zatem takze analize walorowg
i zmusza do wykorzystania catego spektrum rozpigtosci tonalnej: od bieli do czer-
ni. Relacje $wiatla i cienia oraz relacje migdzy formg a tlem sg gtdowna osig arty-
stycznych poszukiwan i dokonywanej analizy.

Otowek jako podstawowe medium w rysunku implikuje traktowanie bialego
podioza jako zrodta $wiatta, co oznacza konieczno$¢ ,,wygaszenia” wszystkich
obszarow kompozycji, ktore nie sg zrodlem $wiatta. Wykorzystanie calej rozpigto-
$ci tonalnej umozliwia stworzenie optymalnej sytuacji przestrzennej nawet w przy-
padku pozornie ,,ptaskiej” formy wyjsciowe;.

Szare podtoze sktania do rozszerzenia medium o bialg kredke lub bialg farbe
oraz do zmiany sposobu myslenia o tzw. tle. W przypadku tego wyzwania punktem
wyjscia jest §rodek amplitudy tonalnej, co wigze si¢ z konieczno$cia narysowa-
nia/namalowania zaréwno $wiatla, jak i najciemniejszych partii/obszaréw cienia.
Swiadome operowanie chiaroscuro umozliwia harmonijne scalenie podtoza z ele-
mentami kompozycyjnymi.

Ostania realizacja oznacza dziatanie §wiattem. Czarna kartka implikuje proces
przeciwny do propedeutycznego zadania. Odwrocenie typowo akademickiej sytua-
cji, w ktorej pokazywanie §wiatlocienia tozsame jest z niedotykaniem powierzchni
kartki/ptétna, ale operowanie cieniem oznacza zmiang sposobu mys$lenia o walo-
rowym ksztattowaniu kompozycji. Wieloletnie nawyki zwigzane z praca na bialym
podtozu wptywaja na eskalacje¢ problemow widocznych zar6wno podczas realizacji
drugiego, jak i trzeciego etapu zadania.

Biata kartka przywodzi na mysl koncepcj¢ Locke’a dotyczacg umystu cztowie-
ka rodzacego si¢ jako tabula rasa (z tac. ,,czysta tablica”). Empiryzm, ktorego jed-
nym z kontynuatoréw byt wlasnie Locke, postulowal, ze idee sg wtorne w stosunku
do doswiadczen. Bodzce zmystowe wptywaja na odbidr §wiata oraz ksztattowanie
si¢ wyobrazenia o rzeczywisto$ci. Umysl, pierwotnie pozbawiony tresci poznaw-
czych, w wyniku empirycznego doswiadczania krystalizuje idee oraz koncepcje
i wnioski.

Studenci majacy do dyspozycji bialg kartke o formacie A4 moga ja podda¢ do-
wolnym modyfikacjom: od gniecenia, nacinania, przez rwanie, skrecanie. Celem
jest uzyskanie dowolnej formy przestrzennej, ktora bedzie stanowi¢ punkt wyjscia
analizy rysunkowo-malarskiej (technika dowolna, achromatyczna kolorystyka).

Otrzymany model nalezy umiesci¢ na biatym podtozu (wskazana jest druga bia-
fa kartka o tym samym formacie), aby zminimalizowa¢ kontrast migdzy obiektem
a tlem oraz wyeksponowac cienie rzucane przez obiekt.

Kluczowe znaczenie w zadaniu ma nie tyle budowa modelu, co umiej¢tne za-
komponowanie rysunku/obrazu. Decyzja o rodzaju kompozycji wplywa na kolejne
rozstrzygniecia rysunkowo-malarskie.



98 Paulina Kowalczyk

Wazne jest rowniez odejscie od podmiotowego traktowania formy w kierunku
synonimicznej relacji migdzy wszystkimi komponentami rysunku/obrazu. Dycho-
tomiczne myslenie o filiacji migdzy forma a ttem wyklucza mozliwo$¢ stworzenia
kompozycji opartej na wspotbrzmieniach i rownowaznym znaczeniu poszczego6l-
nych elementéw. Odejscie od upodmiotowienia modelu jest pierwszym krokiem
w kierunku abstrakciji.

Proces, w wyniku ktorego dokonuje si¢ transformacja dotychczasowych kono-
tacji zwigzanych z postrzeganiem materii, ma swoj poczatek w realistycznym uje-
ciu rzeczywisto$ci, lecz kazdy etap artystycznych poszukiwan, kazdy nowy rysun-
kowy badz malarski zapis oddala zaréwno tworce, jak i odbiorce od zrédta inicju-
jacego dziatania.

Krystalizacja analizy przez dzialania w zakresie sztuk wizualnych jest dzieto
plastyczne: rysunek, obraz, rzezba, grafika itd. Nie bez znaczenia jednak jest sam
proces. Poszukiwanie optymalnych rozstrzygnie¢ w zakresie budowania kompozy-
cji, ksztattowania form oraz relacji migdzy nimi prowadzi do zmiany sposobu my-
$lenia o rzeczywisto$ci. Jak pisat Arnheim: ,,Mozna by ulec pokusie stwierdzenia,
ze percepcja jest bezposrednim badaniem tego, co poza nami. Myslenie natomiast
przeciwnie — spetnia ono zasadniczo odmienng funkcje. Ma zmodyfikowac istnie-
jacy porzadek tak, by mogl on sprosta¢ wymogom, jakie stawia przed nim zadanie
rozwigzania danego problemu [2013: 35-36].

Restrukturyzacja myslenia o rysunkowym czy tez malarskim uchwyceniu rze-
czywisto$ci uwzglednia umiejetne dokonanie selekcji w zakresie bodzcoOw oraz
komponentéw uktadu stanowigcego model inicjujacy tworczego dziatania.

W trakcie artystycznych poszukiwan percepcja ulega modyfikacji. Odrzucenie
zbednych elementow kompozycyjnych oraz transformacje w zakresie ksztattowa-
nia form prowadza do porzucenia ilustracyjnej narracji.

Zgodnie z psychologia postaci (niem. Gestalt), poruszajgca kwestie dotyczace
psychofizjologii widzenia, percepcja wigze si¢ z identyfikacjg znanych wzorcow.
Formy sg zatem postrzegane wskutek ujmowania cech strukturalnych generujacych
wlasciwosci ogdlne. Wedlug Arnheima ,,percepcje nalezy umiesci¢ wsrod wyz-
szych czynnosci poznawczych, na rowni z tworzeniem pojeé” [2013: 36].

Gdy zrédlem inspiracji staje si¢ forma, ktora nie jest mozliwa do zdefiniowania,
percepcja moze przebiega¢ w zaskakujacy sposob. Brak istniejacych wzorcow
wplywajacych na procesy poznawcze widza oznacza Konieczno$¢ stworzenia no-
wego kontekstu odczytu.

Réznica migdzy mimetycznym i niemimetycznym ujeciem rzeczywisto$ci pole-
ga na odwotaniu si¢ do percepcyjnego doswiadczenia odbiorcy oraz na operowaniu
subiektywnymi asocjacjami.

Ribot, piszac o logice obrazow, stwierdzil, Ze jest ona ,, pierwszym poruszycie-
lem konstruktywnej wyobrazni” [za: Arnheim 2013: 138].

Abstrakcyjne ujecie formy prowadzi do odrzucenia ilustracyjnej narracji oraz
do glebokiej analizy relacji migdzy elementami tworzacymi kompozycj¢. Wedlug
Kandynskiego ,,dzieto sztuki odzwierciedla si¢ na powierzchni $wiadomosci. Sytu-
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uje si¢ na zewnatrz nas, a jego obraz ulatnia si¢ bez §ladu wraz z ustaniem dziata-
nia. (...). Istnieje rowniez mozliwo$¢ penetracji w glab dzieta sztuki, przezywania
jego wewnetrznego pulsowania aktywnie, wszystkimi zmystami” [2019: 16].

Szktowski pisat o niebezpieczenstwach ,,automatycznej percepcji” [Burzynska,
Markowski 2006: 100] prowadzacych do zubozenia do§wiadczenia rzeczywistosci.
Pozawizualny wymiar kompozycji, jej dynamika wynikajaca z napig¢ migdzy for-
mami odwotuja si¢ bezposrednio do podswiadomosci odbiorcy, dzigki temu moz-
liwe staje si¢ odczuwanie obrazu. Elementy kompozycji uaktywniaja wielozmy-
stowa percepcje. Synestetyczne doznania opierajg si¢ bowiem na psychicznych
asocjacjach. Postrzeganie formy nie jest oparte jedynie na przyswajaniu wizual-
nych bodzcow. W postrzeganiu biorg udzial wszystkie zmysty.

Rys. 1. Praca studencka Transformacje formy: papier, autorka: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 2. Praca studencka Transformacje formy: papier, autorka: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/202
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Rys. 3. Praca studencka Transformacje formy: papier, autorka: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 4. Praca studencka Transformacje formy: papier, autorka: Julide Kucuk,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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3. TRASFORMACJA FORMY ORGANICZNEJ

Drugim zadaniem w ramach zaje¢ z rysunku byto dokonanie analizy oraz tra-
westacji dowolnej formy organicznej. Sugerowanym modelem byt li§¢. Bazujac na
doswiadczeniach z przeksztalcaniem kartki papieru, studenci mieli przeprowadzié
studium wybranego przez siebie obiektu w trzech odstonach. Podobnie jak w przy-
padku pierwszego zadania praca miata zosta¢ wykonana na bialym, szarym i czar-
nym papierze w dowolnym achromatycznym medium rysunkowo-malarskim.

Tym razem oprocz rozstrzygnie¢ kompozycyjnych i walorowych celem byto row-
niez unikniecie ilustracyjnosci. Analizowanie formy wyrazistej znaczeniowo wigzato
si¢ z koniecznoscig dokonania transformacji na etapie percepcji samego modelu — od-
rzuceniem dostownosci oraz wyjsciem poza konwencjonalne rozstrzygnigcia. Biata
kartka zostawia interpretacyjng wolno$é, podczas gdy kazdy obiekt, ktory wywotu-
je jednoznaczne konotacje, narzuca schematyczne rozwigzania. Wyzwaniem dla
artysty jest odrzucenie najbardziej oczywistych rozstrzygnie¢ zardbwno w zakresie
komponowania, jak i ksztattowania elementéw kompozycji. Nadrzedno$¢ modelu
w stosunku do otoczenia implikuje problemy zwigzane z analizowaniem relacji
forma—tto. Kontestowanie tej opozycji pomaga w tworzeniu kompozycji opartej na
rownowadze miedzy wszystkimi komponentami danego uktadu. Porzucenie ilu-
stracyjnego percypowania rzeczywisto$ci wigze si¢ przede wszystkim z potrzeba
doswiadczenia tego, co wykracza poza odwzorowanie.

Bryla/model w zaleznosci od rodzaju modyfikacji wywotuje asocjacje z obiekta-
mi geometrycznymi — formami architektonicznymi lub organicznymi. Skojarzenia
pozwalaja budowa¢ wypetniong ukrytymi znaczeniami metaforyczng narracje daleka
od ilustracyjnosci. Niejednoznaczno$¢, nieoczywisto$¢ rzeczy paradoksalnie jest
blizsza rzeczywistosci ze wzgledu na bezposrednie oddziatywanie na uczucia wi-
dza/odbiorcy. Wszelkie dzialania w obszarze sztuk pigknych stuza przede wszystkim
komunikacji, a ta odbywa si¢ glownie podprogowo. Werbalny przekaz stanowi nie-
wielki procent. Napigcia budowane przez gesty, napigcia miedzy elementami kom-
pozycji, relacje przestrzenne wywotujg natychmiastowa reakcj¢ u patrzacego nieza-
leznie od konceptualnych intencji artysty. Wyjscie poza czysto estetyczne dziatanie
rysunku/obrazu intensyfikuje percepcj¢. Francis Bacon sugerowal, Zze zadaniem arty-
sty jest ,rejestracja rzeczywistosci na wielu poziomach przez otwieranie obszaréw
odczuwania prowadzacych do glebszego poczucia rzeczywisto$ci obrazu i stworze-
nie takiego jej ujecia, dzigki ktéremu bedzie prosta i zywa, obecna, mozna by rzec,
ostatecznie utrwalona, to jest wiasnie to” [za: Sylvester 1997: 58].

Umiejetne uchwycenie istoty rzeczy, zjawisk wykracza poza rejestracj¢ zasta-
nego uktadu elementéw. Decyzje zwigzane z selektywnym ujeciem danego tematu
wiazg si¢ zawsze z transformacja pierwotnego zapisu. Rysunek umozliwia dokona-
nie przeksztalcenia w zakresie kompozycji, ksztalttow poszczegodlnych form, swia-
tla, ale przede wszystkim pozwala na kreowanie atmosfery w zaleznosci od pomy-
stu artysty. Dzigki temu realizacje dotyczace najbardziej konwencjonalnych tema-
tow moga wywotywac glebokie poruszenie u odbiorcy. Emocjonalno-intelektualny
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aspekt rysunku czy obrazu nasyca nowymi znaczeniami artystyczny zapis nieza-
leznie od zrodta inspiracji dla danego dzieta.

Klisze powstajace w wyniku wizualnej percepcji zmuszajg artystow do nieu-
stannego kwestionowania dobrze znanych tematow. Rysunkowa czy malarska ana-
liza rzeczywisto$ci polega na szukaniu nowych, czesto zaskakujgcych rozwigzan
realizacyjnych, a takze na kontestowaniu wczesniejszych rozstrzygnie¢. Ten spo-
sOb dziatania wptywa korzystnie na tworzenie autorskiego zapisu, umozliwiajgc
artyscie dokonanie zindywidualizowanej interpretacji oraz transpozycji nawet ba-
nalnego lub popularnego watku.

Temat Transformacje formy organicznej umozliwiat wykorzystanie jako zrodta
inspiracji dowolnego obiektu znalezionego podczas wedrowki po lesie lub parku.
Sugerowanym modelem byt 1i$¢ jako forma bedaca pewnym continuum poprzed-
niego tematu zwigzanego z modyfikacja kartki oraz dokonaniem rysunkowej anali-
zy oraz transformacji otrzymanego obiektu. Zadanie moze jednak ulec rozwinieciu
i uwzgledni¢ dowolne formy organiczne w zaleznosci od pomystowosci artysty.
Poszukiwanie inspiracji w otoczeniu wigze si¢ z koniecznoscig uwaznego patrzenia
oraz otwarto$cig na nowe bodzce wizualne. Dobrze znane, tatwe do definiowania
obiekty narzucaja, niestety, jednoznaczne asocjacje. To z kolei moze prowadzi¢ do
konwencjonalnych rozstrzygnigé w zakresie rysunku lub malarstwa. Konieczno$¢
odrzucenia klisz stanowi niezb¢dny warunek, aby z wielokrotnie podejmowanego
tematu wydoby¢ nowy, intrygujacy potencjat.

Kreatywnos$¢ oraz §wiadomos¢ formy i kompozycji sa niezbednymi warunkami
dla wszelkich poszukiwan w zakresie sztuk wizualnych. Przeksztatcenia na wielu
ptaszczyznach budujg wielowatkowy zapis — znacznie bogatszy od pierwotnego
kadru stanowigcego punkt wyjscia artystycznych dziatanh oraz samego procesu
zwigzanego z rysunkowym zapisem.

Stosowanie chocby czg$ciowo otwartej kompozycji jest zabiegiem wplywa-
jacym na rozszerzenie mozliwos$ci interpretacji dzieta. Kompozycja zamknicta
ukazuje model stanowiacy rysunkowo-malarska inspiracje w cato$ci. Plastycz-
na narracja koncentruje si¢ wowczas na asocjacjach z obiektami, ktore tatwo
zdefiniowa¢. Zmiana kadru wyklucza oczywistos¢ skojarzen. Pozostaje jedynie
sugestia, jednak esencj¢ stanowi tajemnica. To wlasnie ona stwarza nowy inter-
pretacyjny i znaczeniowy potencjat. Kontekst odczytu artystycznego zapisu
zalezy zarowno od artysty, jak i odbiorcy. Niezaleznie od skojarzen niecograni-
czone mozliwosci interpretacyjne wzbogacajg rysunek lub malarstwo o nowe
wartoSci.

Realistyczne ujecie rzeczywistosci narzuca odbiorcy ograniczenia W percepcji
dzieta. Zmiana kadru, porzucenie dychotomicznego podziatu kompozycji na pod-
miotowa formg¢ i mniej wazne tto wptywaja korzystnie na zmiang percepcji dzieta.

W Zasadach psychologii William James wspomniat o ,,prawie dysocjacji przez
roéznicowanie elementéw towarzyszacych”, zgodnie z ktorym rzeczy wywotujace
rozne skojarzenia i finalnie przestajace kojarzy¢ sie z czymkolwiek staja sie ,,przed-
miotem abstrakcyjnej kontemplacji umystu” [Arnheim 2013: 189].
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Rys. 5. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/20
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Rys. 6. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: Natalia Grygus,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 7. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: Julia Sawicka,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 8. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: Kornelia Nejmanska,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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Rys. 9. Praca studencka Transformacje formy organicznej, autor: lga Urbaniak,
1 rok (grupa angielska) WAPP, 2020/2021
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4. PODSUMOWANIE

Magritte pisal o tajemnicy zawartej nawet w banalnej rzeczywistosci. Wedtug
niego mozna ja dostrzec cho¢by w owocach i chlebie lezgcych na stole. Wszystko
zalezy od intencji patrzacego. Inspiracjg do dziatan artystycznych moga by¢ wszel-
kie formy. Karta papieru pozbawiona warstwy znaczeniowej umozliwia tworzenie
dowolnych asocjacji w momencie dokonywania transformacji w przestrzenny
obiekt oraz w trakcie dziatan plastycznych. Intencja artysty wptywa na ksztaltowa-
nie kompozycji, a efekt finalny rzutuje na percepcj¢ oraz skojarzenia odbiorcy.
W ten sposob dochodzi do synergii intencji i rezultatu. Subiektywizm jednego
i drugiego wzbogaca narracj¢ dzieta, umozliwiajac jego analize na wielu ptaszczy-
znach — zarowno emocjonalnej, estetycznej, jak i intelektualnej.

Wedtug Freuda realno$¢ nie jest tozsama z realizmem. To, co realne, odnosi si¢
do podswiadomosci i jest pozbawione ilustracyjnosci. Bacon, przywotujac stano-
wisko Freuda i odwotujac sie do stow van Gogha, mowit ,,0 potrzebie przemiany
rzeczywistosci, o ktamstwach, ktore sg prawdziwsze niz prawda dostowna”, 0 tym,
ze tylko w ten sposob artysta ,,moze wydoby¢ intensywno$¢ rzeczywistosci”,
a ,realno$¢ w sztuce jest czyms$ gleboko sztucznym i powinna by¢ przetwarzana.
W przeciwnym razie bedzie to jedynie wtorna ilustracja” [Sylvester 1997: 172].

Odczucie formy jest doswiadczeniem wieloaspektowym. Doswiadczenia per-
cepcyjne widza oraz proces kreacji dziela implikuja doznania, ktore decyduja
o odbiorze danej realizacji. Brak dostownosci jest kompatybilny z naturalnym od-
biorem rzeczywistosci. Emanacja energii obrazu czy rysunku jest niezalezna od
inspiracji. Znaczenie ma proces i trawestacja.

Jarostaw Koztowski w rozmowie z Anng Miczko zwrdcit uwagg na to, ze ,,arty-
sta niekoniecznie jest tym, ktory czysci lustro, aby rzeczywistos¢ si¢ w nim dobrze
odbijata, ale wrecz przeciwnie, moze ja zamazywac, nicowaé, by doswiadczy¢
czegos, co poza te rzeczywisto$¢ wykracza”.

LITERATURA

Arnheim R.,1966, Towards Psychology of Art, University of California Press, Berkley—Los
Angeles.

Arnheim R., 1969, Visual thinking, The Regents of the University of California. Renewed 1997.

Arnheim R., 2013, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia tworczego oka, Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Warszawa.

Burzynska A., Markowski M.P., 2006, Teorie literatury XX wieku. Antologia, Znak, Krakow.

Heidegger M.,1977, Budowa¢, mieszka¢, mysle¢. Eseje wybrane, Czytelnik, Warszawa.

Kandynski W., 2019, Punkt i linia a plaszczyzna, Wydawnictwo Officyna, £.6dz.

Sylvester D., 1997, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnosé faktu, Zysk i S-ka, Poznan.



Od realizmu do abstrakcji. .. 111

FROM REALISM TO ABSTRACTION. ANALYSIS OF SPATIAL RELATIONS
AND TRANSFORMATIONS OF FORM IN DRAWING

Summary

Within the fields of drawing and painting, both realistic and abstract activities are asso-
ciated with similar research problems. A successful composition is a harmoniously syn-
chronized arrangement of components, subject to interactions between them. The dynamic
tensions between the forms serves to influence the perception of the art work.

The transition from a realistic to an abstract approach for a given topic requires an anal-
ysis of consonance between individual elements of the composition and deviation from the
illustrative narration. The rhythms and directions created by the forms determine the nature
of the composition. A static layout influences the reception in a different way than a dy-
namic one.

Drawing is a process. Abstract actions are a consequence of a careful analysis of reality.
The objective world should always be the starting point for a purely conceptual search. The
exploration of matter leads to transformations, through which it is possible to perceive
reality in an individualized, unique way; this enables the recipient to have a unique, visual
experiences, regardless of the drawing’s topic. The most inconspicuous, banal object can be
an inspiration for drawing and painting activities. The manner in which the artist transforms
the form determines the perception of the recipient. Advanced transformation of the model
moves away from obvious associations; the intellectual and emotional involvement of both
the artist and the recipient is intensified.

Art, as an excellent communication tool, enables one to convey important information
regarding something, beyond which can be named.

Keywords: spatial relations, transformation of form, drawing, realism, abstraction
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1. ROLA TOZSAMOSCI MIEJSCA

Od poczatku mojego myslenia o architekturze bliskie mi byto zagadnienie zna-
czenia tozsamos$ci miejsca w procesie projektowym. Obecnie zarGwno w pracy pro-
jektowej, jak i dydaktycznej ze studentami spotykam si¢ czesto z kwestig wagi kryte-
rium tozsamosci miejsca w projektowaniu. Liczne przyktady realizacji wskazuja, ze
kryterium to jest mniej lub bardziej respektowane przez architektow, a wickszosc¢
studentow — przysztych architektow wnetrz — spotkata si¢ z nim na zajgciach pierw-
szy raz.

Celem postawionym studentom byto wykazanie znaczacej roli elementéw kreuja-
cych unikalny charakter przestrzeni kulturowej, nawiazujacy do jej historycznych,
Kulturowych, geograficznych i przyrodniczych uwarunkowan, w procesie indywi-
dualizacji wnetrz przestrzeni hotelowych.

W kreacji projektowe] jednym z fundamentalnych czynnikdéw jest rozpoznanie
szczegolnych cech otoczenia przestrzeni projektowej, ktore rozumie si¢ jako ,,tozsa-
mo$¢ miejsca”. Istniejace atrybuty przestrzeni umozliwiajace jej zidentyfikowanie
zmieniajg si¢ przez kolejne nawarstwienia kulturowe i uwarunkowania ekonomicz-
ne, tworzgc wraz z systemem idei, warto$ci, obyczajow i wiezi ludzkich pewien od-
rebny uktad kulturowy. Dla ujednoznacznienia terminu ,,tozsamos¢ miejsca’ sformu-
towatam nastepujaca definicje: tozsamos¢ miejsca — odzwierciedlenie w percepcji
cztowieka wspolnoty cech i wartosci okreslonej przestrzeni powstatych przez kolejne
nawarstwienia kulturowe, $wiadczacych o ciagloéci kultury i mogacych wchodzié
w zaleznosci ze wspolczesnymi dziataniami ludzkimi.

2. ANALIZA PRZEPROWADZONEGO ZADANIA
PROJEKTOWEGO

2.1. Wprowadzenie do tematu

Zadanie projektowe zostalo zrealizowane na zajeciach pracownia projektowa I,
ktore prowadzitam dla studentow IV semestru studiow licencjackich architektury
wnetrz. Praca rozpoczela sie cyklem wyktadow obejmujacych takie zagadnienia, jak:
— tozsamo$¢ miejsca — wyjasnienie pojecia w aspekcie filozoficznym, socjologicz-

nym, kulturowym i projektowym;

— wspolna analiza wybranych projektow wnetrz hoteli w Polsce i1 na $wiecie, roz-
poznanie tozsamoS$ci miejsca na wybranych przyktadach;
— otwarta debata na temat wartosci i roli tozsamosci miejsca w procesie projektowym.
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Cykl wyktadow oraz wspolna dyskusja zrodzily u studentéw potrzebe nowego
doswiadczenia projektowego. Podczas analizy wybranych przyktadéw wnetrz obiek-
tow hotelowych studenci dokonywali wyborow miejsc dla swoich przysztych projek-
tow (zadanie I) lub analizowali wylosowane miejscowosci (zadanie II), skupiajac si¢
przede wszystkim na charakterystycznych cechach przestrzeni. Okazato si¢, ze mto-
dzi przyszli architekci wnetrz dostrzegali potrzebe nowatorskich zabiegow projekto-
wych majacych zwigzek z lokalng architekturg oraz lokalizacjg, zanim poznali
szczegotowe historie miejsc. Swiadczyé to moze o podswiadomym odczytywaniu
elementow wynikajacych z tozsamosci miejsc w projekcie jako czyms$ oczekiwanym.

2.2. Zadanie projektowe

Whioski z rozmowy stanowity punkt wyjscia do sformutowania tematow zadan
semestralnych, ktore realizowane mialy by¢ w dwuosobowych grupach.

Zadanie I: ,,Tozsamo$¢ miejsca istotnym czynnikiem w projektowaniu wnetrz.
W wybranym obiekcie architektonicznym nalezy zaprojektowaé wnetrze hotelowe
uwzgledniajace aspekt kulturowy, regionalny, historyczny, religijny i terytorialny”.

Zadanie Il: ,,W wylosowanej miejscowosci zostal zbudowany obiekt hotelowy na
fundamentach budynku mieszkalnego bylego gospodarstwa na planie prostokgta
(12 m x 17 m). Zaprojektuj wngtrze budynku uwzgledniajace poza podstawowymi
funkcjami hotelowymi (recepcja, restauracja hotelowa, pokoje hotelowe z tazienkami,
wezel sanitarny, zaplecze gastronomiczne i socjalne) tozsamo$¢ miejsca”.

Nadrzgdnym zadaniem przy rozpoczgciu projektow byto rozpoznanie tta histo-
rycznego i kulturowego oraz zidentyfikowanie tozsamosci miejsca dla projektowa-
nego obiektu. Cykl wyktadoéw oraz wspolna debata stanowily asumpt do zaprezen-
towania przez studentow studiow koncepcyjnych potwierdzajacych rozumienie od-
miennos$ci kulturowej regionu. Jako inspiracj¢ otrzymali oni na wstepie stowa archi-
tekta i urbanisty, prof. Jana Gehla, ktory méwi o najwazniejszych aspektach funkcjo-
nowania cztowieka: kontakcie z naturg, utozsamianiu si¢ z miejscem zamieszkania,
potrzebie poczucia bezpieczenstwa, pielggnowaniu wigzi spotecznych i uczuciu
komfortu funkcjonalnego i estetycznego. W zadaniu | studenci samodzielnie wybrali
obiekty, ktore byly opuszczone lub zatracity swojg pierwotng funkcje, zas w zadaniu 11
wylosowali nazwe miejscowosci, w ktorej mieli zaprojektowac hotel.

Zadania byty realizowane przez jeden semestr, korekty odbywaly si¢ raz w tygo-
dniu indywidualnie, za$ raz w miesigcu publicznie. Prezentacja projektu wobec gru-
py ¢wiczeniowej polegata na podsumowaniu miesi¢cznej pracy, opisaniu jej poste-
pow oraz odpowiedzi na pytania w trakcie otwartej dyskusji. Dzigki tej metodologii
oraz pracy w dwuosobowych grupach studenci mysleli i dziatali wielotorowo, pobu-
dzajac si¢ nawzajem. Wspotzawodnictwo i comiesieczna prezentacja wobec studen-
tow uczulonych na konstruktywng debate krytyczng wptynety na wigksza motywacje
i zaangazowanie w projekt. Korekty i analiza problemow odbywaty si¢ we wszyst-
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kich fazach projektu, w zwiazku z tym projekt stanowiacy zadanie semestralne zostat
przeprowadzony $wiadomie od poczatku do konca. Efekt pracy byt w znacznym
stopniu uzalezniony od osobowych predyspozycji studenta, poziomu jego przygoto-
wania intelektualnego, potencjatu kreatywnosci i bagazu do$wiadczen zwigzanych
ze znajomo$cia i rozumieniem tradycji oraz kultury wybranych lokalizacji w Polsce.

2.3. Wnioski

Powstaly projekty bardzo zréznicowane formalnie i ideowo; dostrzec mozna
W nich bylo cechy indywidualne wybranych obiektow i lokalizacji, a tozsamos$¢
miejsca odegrata istotng role w procesie projektowym i byta czynnikiem dominuja-
cym w ksztattowaniu wnetrz wybranych obiektow. Czteromiesigczna praca nad pro-
jektem rozbudzita w studentach $wiadomos¢ roli tozsamosci miejsca w projektowa-
niu oraz pozwolita im zrozumiec¢ jego istote i wartos¢, jaka niesie. Dzieki doglebnej
analizie i wspolnym dyskusjom studenci uwrazliwili si¢ na zagadnienie poszukiwa-
nia tozsamosci projektowanych obiektow jako elementarnej podstawy dzieta projek-
towego.

3. EFEKTY PRACY BADAWCZEJ STUDENTOW

Zestawienie, analiza i ocena projektow studentow architektury wnetrz Wydziatu
Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska Uniwersytetu Technologicz-
no-Przyrodniczego w Bydgoszczy.

3.1. Zadanie |

,» T0zsamo$¢ miejsca istotnym czynnikiem w projektowaniu wngtrz. W wybranym
przez studenta zaadaptowanym obiekcie architektonicznym nalezy zaprojektowaé
wnetrze hotelowe uwzgledniajace aspekt kulturowy, regionalny, historyczny, religij-
ny i terytorialny”.

Autorzy: Karolina Bonk i Jakub Kolasinski.

Projekt powstal w dawnej fabryce bton fotograficznych przy ul. Pigknej
w Bydgoszczy, niegdys$ niezwykle preznie dziatajacej firmy, dzi§ jest to opu-
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stoszaty obiekt, niszczejacy i szpecacy okolice. Celem studentow bylo zacho-
wanie unikalnego charakterystycznego, postindustrialnego klimatu miejsca,
jednocze$nie nadajac mu nowg funkcj¢. Otwarta przestrzen fabryczna — napisali
autorzy — niczym skorupa, btona okala znajdujace si¢ w niej kubiki, w ktorych
usytuowane sa funkcje hotelowe i gastronomiczne. Korytarz, w nawigzaniu do
sasiadujacej Brdy, wije si¢ niczym meandry rzeki wzdtuz catej konstrukcji.
Kierunki komunikacji w ciemnych korytarzach dyktuje $wiatto wpuszczone
przez szczeliny, jednoczesnie dzielagc geometrycznie przestrzen. Diagonalny,
dynamiczny uktad dzicki zastosowaniu modulowosci jest harmonijny oraz
spojny z atmosferg fabryki — oszczednej w formie, przestronnej i ergonomicz-
nej. Doglebna analiza dziedzictwa dawnej fabryki bardzo ciekawie wptyneta na
studenckie pomysty projektowe, w rezultacie czego powstal oryginalnie i no-
woczes$nie zaprojektowany obiekt hotelowy o niestandardowych rozwigzaniach
przestrzennych.

L mal

Rys. 1. Projekt studencki hotelu — uktad funkcjonalny
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Rys. 2. Projekt studencki hotelu — uktad funkcjonalny i zdjecia lokalizacji



Poszukiwanie tozsamos$ci miejsca... 119

Fe
F (\] -{‘

=t

Rys. 3. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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Rys. 4. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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Autorzy: Angelika Popowicz i Paulina Wozniak.

Projekt powstat w renesansowym dworku z 1664 roku we wsi Licze potozonej
w gminie Kwidzyn na Pomorzu. Studentki adaptowaty obiekt historyczny do funkcji
hotelowej i nawigzywaty do jego pierwotnego przeznaczenia, czyli budynku miesz-
kalnego. Ideg przy$wiecajaca projektowi bylo stworzenie rodzinnej atmosfery na-
wigzujacej do tozsamos$ci miejsca tego obiektu.

W projekcie dzigki kompleksom sypialni potaczonych ze soba czescia wspolng
mieszkancy maja ze sobg staty kontakt, integrujg si¢ i stanowig na czas pobytu
wspolnote. Czgs¢ wspolna sktada si¢ z jadalni, kuchni oraz strefy wypoczynkowe;.
Ponadto uktad pomieszczen w obickcie jest charakterystyczny dla renesansu,
w ktérym dominowaly mieszkania w stylu amfiladowym. Kwidzyn jest miejscowo-
scig, w ktorej kwitlo browarnictwo, dlatego piwnica zostata zaadaptowana na bro-
warni¢, gdzie beda serwowane regionalne napoje i przekaski. W hotelu dominujacy-
mi materiatami sg drewno dgbowe oraz cegla. Sg one charakterystyczne dla regionu,
gdyz miejscowos¢ znajduje si¢ na Szlaku Zamkéw Gotyckich. Byly one wznoszone
z czerwonej cegly w czasach $redniowiecznych. W okolicy znajduje si¢ wiele bu-
dynkow z tego budulca. Bylo to rowniez zwigzane z potozeniem geograficznym. Jest
to teren nizinny, wigc dostepno$¢ kamienia — innego lokalnego materialu — byta
mocno ograniczona. Ponadto Kwidzyn byt dawniej jednym z gtéwnych importerow
drewna debowego. Z tych dostaw zostaty zbudowane liczne statki w porcie w Gdan-
sku. Drewno to jest wigc bardzo charakterystycznym materialem dla tego regionu.

Rys. 5. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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Rys. 6. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wngtrz
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Rys. 7. Projekt studencki hotelu — uktad funkcjonalny i wizualizacje wngtrz
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Autorzy: Karolina Gajewska i Agata Olesiak.

Projekt powstat w miejscowosci Lubawa w dawnym dworcu PKP, ktory obecnie
jest nieczynny i pelni funkcj¢ mieszkalng. Dzigki uzyciu materialow nawiazujacych
do poniemieckiej stacji PKP, jakimi sg stal i czerwona cegta, budynek zachowat swoj
dawny charakter oraz zyskal nowoczesne wnetrze. Po analizie elementow wzorni-
czych i meblarskich stosowanych w przedziatach pociagdéw zaprojektowano w hotelu
sktadane i chowane meble majace wiele roznych zastosowan, co sprawito, ze tak
niewielka przestrzen spetnia wiele funkcji. Restauracja po ukryciu krzesel w podto-
dze staje si¢ przestrzenig wystawiennicza, ktora w kilka sekund moze przemienic si¢
w sale konferencyjng. Analogiczng sytuacje obserwujemy w pokojach hotelowych,
ktore przeksztatci¢ mozemy z pokoju jednoosobowego w wieloosobowy. Projektanci
hotelu ekonomicznie i ergonomicznie wykorzystujg przestrzen, elementy dawnej
architektury i charakter budynku, a tym samym zachowuja tozsamo$¢ miejsca przez
funkcje, materiaty, detal architektoniczny oraz wzornictwo charakterystyczne dla
wnetrz pociaggow.

Rys. 8. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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PIWNICA, SKALA 1:50

PARTER, SKALA 1:50

1PIETRO, SKALA 1:50

11 PIETRO, SKALA 1550

Rys. 9. Projekt studencki hotelu — uktad funkcjonalny i wizualizacje wnetrz
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GALERIA = RESTAURACIA - MEBLE S/ ONFERENCYJNA = GALERIA + MEBLE

POKOJ 6 OSOBOWY = POKOJ + MEBLE

Sz

FENEDTEN

Rys. 10. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wngtrz
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3.2. Zadanie 1l

W wylosowanej miejscowosci zostal zbudowany obiekt hotelowy na fundamen-
tach budynku mieszkalnego bylego gospodarstwa na planie prostokata
(12 m x 17 m). Zaprojektuj wnetrze budynku uwzgledniajgce poza podstawowymi
funkcjami hotelowymi (recepcja, restauracja hotelowa, pokoje hotelowe z tazienka-
mi, wezel sanitarny, zaplecze gastronomiczne i socjalne) tozsamo$¢ miejsca”.

Autorzy: Marta Wiewidr i Marta Plonczak.

Miejscowos¢: Chrystkowo, wie§ potozona w wojewodztwie kujawsko-pomorskim,
w powiecie $wieckim, w gminie Swiecie.

Gléwnym zalozeniem bylo zaprojektowanie hotelu uwzgledniajace tozsamosé
miejsca. Obrany cel to zachowanie unikalnego charakteru Chrystkowa potozonego
w obszarze malowniczych, wiejskich krajobrazow. W duzym stopniu projekt odnosi
sie do kultury mennonitéw, ich obyczajow, a zarazem zachowanej architektury pod-
cieniowej. Zaczerpnigte inspiracje nawigzuja do metod opracowanych na przestrzeni
lat przez rdzennych mieszkancow wsi. Obiekt ma system ramp, ktore $cisle zwigzane
sa z tozsamoscig miejsca. Niegdys stuzyly mennonitom do wprowadzania zwierzat
do doméw podczas ulew. Pokoje hotelowe zostaty zaprojektowane w nietypowy spo-
sob. Goscie maja mozliwos$¢ przesuwania pokoi, co pozwala na wybor sposobu spe-
dzania czasu. W pomieszczeniu z sufitu wysuwa si¢ podest podzielony na strefy. Na-
wigzuje on do zajec, ktorymi w duzej mierze zajmowali si¢ mennonici, takich jak kra-
wiectwo lub stolarka. Daje to mozliwo$¢ zapoznania si¢ z zyciem codziennym oOraz
kultura wyznawcow. Jedna z gldwnych idei byto stworzenie miejsca, w ktorym odwie-
dzajacy beda mogli spedzi¢ wspolnie czas, wykorzystujac ograniczone technologie
znajdujace si¢ w hotelu. W centralnym punkcie obiektu zostat umieszczony stot stuza-
cy do wspdlnego spozywania positkéw oraz spedzania wolnego czasu. Czg$¢ restaura-
cyjna zostata wyposazona w przeszklony otwor, dzigki ktéremu przestrzen kuchenna
otwiera si¢ na odbiorcg. Pozwala to na integracje, ktora bylta waznym elementem
wiérod mniejszosci etnicznej. W hotelu przewazaja surowe materiaty, takie jak beton
oraz drewno.
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HOTEL W CHRYSTKOWIE =

RIUT PARTERY, SKALA 160
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Rys. 11. Projekt studencki hotelu — uktad funkcjonalny i wizualizacje wngtrz
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Rys. 12. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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Autorzy: Kaja Kowalska i Matgorzata Rutkowska.

Miejscowosé: Zale, wie§ polozona w wojewddztwie kujawsko-pomorskim,
w gminie Brzuze.

Okolica ta cechuje si¢ wystepowaniem charakterystycznych rynnowych jezior,
picknych lasow i bogata roslinnoscia. Wie$ ma atrakcyjng histori¢ dotyczaca wojen,
najazdow, pozardw oraz ogromu zniszczen, jakie regularnie nawiedzaly te tereny,
ktore byly zamieszkiwane przez szlacheckie rody. Wazna dla tego miejsca jest row-
niez historia wspotczesna, mianowicie zamknigta obecnie cukrownia w Ostrowitem,
ktora napedzata gospodarke wsi Zate. Gtowna, a zarazem przewodnig myslg projektu
stato si¢ upamigtnienie w symboliczny sposob licznych zabytkéw, jakie zostaty po-
chtonigte przez pozary. Uzycie we wngtrzach drewna w réznych etapach spalenia ma
nie tylko przypomina¢ o historii okolicy, ale nada¢ hotelowi unikatowego ducha
tradycji w nowoczesnym wydaniu. Akcentuje to palenisko, ktore goscie moga ujrzeé
po wejsciu do hotelu. Ksztalt glebokich zbiornikow wodnych stat si¢ inspiracjg
w projektach mebli i elementow wyposazenia wngtrz, takich jak umywalki, potki
i lustra. Kolorystyka w hotelu nawigzuje do szlacheckiego pochodzenia mieszkan-
cow. Ponadto w obiekcie zamieszczono liczne elementy industrialne nawigzujace do
starej cukrowni.

RZUT PARTERLL ¢ r

Rys. 13. Projekt studencki hotelu — uktad funkcjonalny
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Rys. 14. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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Autorzy: Katrzyna Olszewska i Karolina Marszaleka.

Miejscowos¢: Osieczek, wies potozona w wojewddztwie kujawsko-pomorskim,
nad jeziorami Praczka i Ja§mirek.

Obiekt hotelowy usytuowany jest w miejscowosci Osieczek. We wnetrzach zau-
wazalne jest wyrazne nawigzanie do architektury zabytkéw budujacych historie tego
miejsca. Do dyspozycji gosci przeznaczone zostaty komfortowe pokoje dwuosobowe
oraz ekskluzywny apartament z widokiem na jezioro. Dominujagcymi materiatami
w hotelu sg drewno oraz biaty tynk. Jest on charakterystyczny dla regionu ze wzgle-
du na wystepujace dawniej na tych obszarach polziemianki, natomiast drewno jest
nawigzaniem do zabytkowej alei igliczni trojcierniowej bedacej pomnikiem przyro-
dy. Dzigki uzyciu materiatow nawiazujacych do kosciota pw. §w. Katarzyny, jakimi
sg mi¢dzy innymi metalowe ramy okienne czy drewniane stropy belkowe, budynek
zachowat charakter 6wczesnej architektury oraz zyskal nowoczesne wnetrze. Calosé
stanowi przyktad maksymalnego wykorzystania przestrzeni hotelowej przy zacho-
waniu charakteru miejsca.

Rys. 15. Projekt studencki hotelu — uktad funkcjonalny i wizualizacje wnetrz
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Rys. 16. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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Autorzy: Klaudyna Wnek i Maja Biatkozowicz.
Miejscowos¢: Szafarnia, wies w wojewodztwie kujawsko-pomorskim.

Przedstawiony w projekcie hotel potozony jest w miejscowosci Szafarnia styngcej
ze swojej muzycznej przesztosci. Fryderyk Chopin, spedzajac dwukrotnie wakacje
w Szafarni, odnalazt inspiracje w okolicznym pejzazu muzycznym miedzy innymi
do swoich stynnych mazurkow. Projekt hotelu odzwierciedla t¢ muzyczna spuscizne.
Zostal on zaprojektowany z mysla o uczniach przyjezdzajacych na odbywajace si¢
tam konkursy i warsztaty pianistyczne. Nawigzanie do tradycji widoczne jest tu
W akcentach kolorystycznych zainspirowanych barwami regionalnego stroju. Spusci-
Zna muzyczna ma natomiast swe odzwierciedlenie w biato-czarnych akcentach koja-
rzacych si¢ z klawiatura fortepianu oraz w obecnej we wszystkich wnetrzach hotelu
grafice przywodzacej na mysl fale dzwigckowe. Hotel taczy tradycje z nowoczesno-
$cig, w projekcie pojawiaja si¢ rozne miejscowe gatunki drewna kontrastujace
z nowoczesng formg falistych linii oraz stalowych konstrukcji.

A

Rys. 17. Projekt studencki hotelu — uktad funkcjonalny
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Rys. 18. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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Autorzy: Joanna Glapinska i Ksenjia Sajentova.
Miejscowos¢: Dhugie, wie§ w wojewodztwie kujawsko-pomorskim.

Na fundamentach bytego gospodarstwa w miejscowosci Diugie powstat obiekt
hotelowy. Przestrzen zostala stworzona dla artystow i stala si¢ dla nich azylem,
w ktorym moga odpocza¢ i pracowa¢ nad nowymi realizacjami. Budynek zostat
podzielony na dwie strefy — parter, z ktorego korzysta¢ moga wszyscy, i pigtro —
strefe tylko dla gosci hotelowych. Na parterze restauracja jest reprezentacyjng cze-
scig hotelu. Przewaza tu biel z akcentami czerni. Zabieg inspirowany jest klawiaturg
fortepianu, na ktorej mozemy zaobserwowac przewage biatego koloru nad czarnym.
Idea stworzenia obiektu dla artystow wynikla z faktu, ze we wsi Dlugie urodzita si¢
matka Fryderyka Chopina. Nabyla tu umiejetnosci czytania, pisania oraz gry na in-
strumentach, czego nauczyta pozniej Fryderyka. W centrum obiektu umiejscowione
zostato drzewo obudowane szklem. Znajduje si¢ w osi kompozycji hotelu oraz jest
jego dominantg. Drzewo ma charakter symboliczny i przypomina o pierwszym li-
ceum, ktore powstato w tej miejscowosci w 1945 roku. Na placu przed liceum chtop-
cy i dziewczeta sadzili mtode drzewa, aby w ich cieniu i zieleni dorastaty nowe po-
kolenia mtodziezy wiejskiej, §wiadomej, ambitnej, pelnej zapatu i checi do pracy.
Drzewo ma by¢ symbolem natchnienia dla artystow przyjezdzajacych odpoczac
w hotelu. Na pictrze powstaly pracownie projektowe oraz przechowalnie sprzetu dla
gosci. Powstata rowniez strefa wypoczynkowa charakteryzujaca si¢ odwaznymi ko-
lorami ozywiajacymi przestrzen. Zabieg ten przypomina o tym, ze w sztuce istnieje
pewien pierwiastek szalenstwa, ktory jest niepowtarzalny i bez ktorego nie bytaby
unikatowa.

WZACIA 08/54,
%
&

TOZSAMOSC WSI DEUGIE
W OBIEKCIE HOTELOWYM

Rys. 19. Projekt studencki hotelu — analiza tozsamo$ci miejsca
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Rys. 20. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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Autorzy: Aleksandra Drozdowska.

Miejscowos¢: Grzybno, wie§ w wojewodztwie kujawsko-pomorskim, w gminie
Bobrowo.

Projekt hotelu nad jeziorem to wspdtczesna forma architektoniczna zaprojekto-
wana w relacji z otaczajagcym krajobrazem Zielonych Pluc Polski. Wie§ Grzybno
byta wzmiankowana juz w 1420 roku. Uzyte materialy nawigzuja do spuscizny histo-
rycznej tej miejscowosci: kosciota poewangelickiego z 1896 roku, zbudowanego
z cegly na kamiennym cokole, oraz dworu murowanego z 1840 roku, wybudowane-
go w stylu klasycystycznym. Gtéwna inspiracja dla projektu byta unikatowa na skalg
krajowa fauna i flora. Zakrzywiona konstrukcja dachu z rytmicznie utozonych przg-
set nawigzuje do ksztaltu i struktury grzybow, a takze oddaje dynamiczny charakter
sasiadujacego $wiata zwierzat, ktdrego przedstawicielami na tym terenie sg gatunki
zagrozone wyginieciem, miedzy innymi: kormoran czarny, czapla siwa, bak, zimo-
rodek, to§, wydra i bobr. Duze przeszklenia zachecaja do obserwowania otaczajacej
przyrody oraz korzystania z pobliskich szklakéw turystycznych. Metalowe detale
w kolorze rdzy odwotuja si¢ do obszernego zbioru dawnych sprzgtéw uzytku domo-
wego i rolnego oraz pamigtek zwigzanych z pilotem Janem Zumbachem w Izbie
Dziedzictwa Kulturowego jego imienia. Na kartach historii Grzybna niebywale zapi-
sato si¢ tez Koto Gospodyn Wiejskich aktywnie dziatajace w obszarach integracji
pokoleniowej od 1957 roku. Odniesieniem do tej inicjatywy jest stworzenie kilku
przestrzeni do uzytku wspdlnego zapraszajacych gosci do integracji poza prywatna
strefa pokoi.

M, SRS ORI,
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Rys. 21. Projekt studencki hotelu — uktad funkcjonalny
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Rys. 22. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wnetrz
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Autorzy: Kamila Kasprowicz.
Miejscowos¢: Tarnowo Patuckie, wies w wojewodztwie kujawsko-pomorskim.

Tarnowo Patuckie to mata wioska lezaca na terenie Patuk oraz na dawnym szlaku
cysterskim. Statym elementem krajobrazu jest drewniany kosciot, ktory postawili
w drugiej potowie XIV wieku cystersi z klasztoru w teknie. Zaprojektowany hotel
nawigzuje do kultury i tradycji Paluczan i cystersow. Budynek ma ,katedralny”
uktad: dhugi, wysoki korytarz naprowadza na gtowne reprezentacyjne pomieszczenie.
Wnetrze jest wykonczone surowymi materiatami, ktorym udato si¢ nada¢ przyjazny
charakter. Kolory takie jak biel i czern odnosza si¢ do habitow cysterskich, a materiat
W czerwono-biate paski do spodnic Patuczanek. Niektore z lamp opieraja si¢ na kon-
strukcji patuckich pajagkow — symbolu dostatku. Wzory na $cianach to motywy ro-
slinne zaczerpnigte z bogatego haftu patuckiego. Szklane balustrady zdobi wzor za-
projektowany na podstawie znalezionego fragmentu witrazu z kosSciota.

Rys. 23. Projekt studencki hotelu — wizualizacje wngtrz
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4. PODSUMOWANIE

Proces badawczy jest niezwykle rozwijajacy i budujacy dla samego projektanta,
a w tym przypadku przysztego adepta architektury wnetrz. Praca nad projektem hote-
lu wigzata si¢ z poglebiong refleksja studentow nad srodowiskiem zycia hotelowego,
potrzebami ludzkimi oraz analiza lokalizacji i tozsamosci projektowanego obiektu.
Wspolna praca odbywata si¢ w przekonaniu, ze intelektualna warstwa znaczaco
wzbogaci etap projektowy, podnoszac warto$¢ dziela i oddalajac grozbe powstawa-
nia projektow powierzchownych, bezdusznych i niezharmonizowanych z otocze-
niem. Wspdlna analiza przyktadéw wnetrz obiektow architektonicznych zaprojekto-
wanych zgodnie ze sztuka dziedziczenia zainspirowata przysztych autorow projek-
tow do samodzielnych odkry¢, poszukiwania rozwigzan, dla ktorych tozsamosc¢
miejsca byta kardynalnym wyznacznikiem w procesie projektowym.

Aktywny, kreatywny i emocjonalny udziat studentow w przeprowadzonym ¢wi-
czeniu byt kolejnym argumentem przemawiajacym za zywotnoscig roli tozsamosci
miejsca w projektowaniu wngtrz. Dla mtodych adeptéw architektury wnetrz byto to
istotne doswiadczenie, ktorego idea bedzie, jak mniemam, towarzyszyta ich przy-
sztym dokonaniom tworczym.

Celem przedstawionego problemu badawczego byto uwrazliwienie studentéw ar-
chitektury wnetrz na aktualny i istotny aspekt projektowy dotyczacy zrodta przekazu
przestrzennego, opierajacego si¢ na tradycji i kulturze wybranej przestrzeni, jej swoi-
stego DNA, Zrodta majacego odrebna, czytelng i rozpoznawalng jakos¢ tozsamosci
miejsca.
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THE SEARCH OF THE PLACE IDENTITY AS AN ESSENTIAL FACTOR
IN TEACHING IN THE PROCESS OF DESIGNING HOTEL FACILITIES

Summary

The aim of the article is to demonstrate the importance of the place identity which is an
elementary factor influencing the individualisation of interiors of hotel facilities. The issue
has been discussed basing on the examples of the ideas of the Interior Design students. The
above criterion of the place identity played a significant role in the course of the project. In
the didactic process the future Interior Designers were shown the importance of understand-
ing the criterion of individual features of designed facilities. The conscious design based on
the sources in tradition, culture and history having a direct impact on the interior design
process was presented as well. Hotel facilites functioning outside the network of facilities
with presupposed design standards served as an example. The analysis of the students pro-
jects has shown that they are in accordance with the current branch language, are clear in
the context of the place identity and convey a clear message when it comes to understand-
ing the aim of the project.

Keywords: place identity, interior design, students projects, hotel
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PRZYDATNOSC RYSUNKU. O KSZTALCENIU
PRZYSZL.YCH ARCHITEKTOW

Autor artykutu przedstawia doniostg role rysunku w sztukach wizualnych i architekturze
w kontekscie historycznym oraz wspotczesnym, specyfike ksztatcenia przysztych architek-
tow i architektow wnetrz uwzgledniajaca zmiany powstate przez rozwoj nowych mediow
oraz uwarunkowania edukacyjne majace wptyw na ksztalcenie. Artykut z racji zaintereso-
wan autora jest poswiecony przede wszystkim dziataniom na ptaskiej powierzchni, szcze-
golnie rysunkowi i dazeniom do przekazania umiejg¢tnosci przydatnych w tym zakresie,
w uprawianiu zawodu architekta. Omawia takze przyktadowe ¢wiczenia rysunkowe polega-
jace na kreowaniu przestrzeni przez studentow. Wnioski z poruszenia powyzszych proble-
mow zostaly zawarte w koncowym podsumowaniu.

Stowa kluczowe: rysunek, architektura, architektura wnetrz, sztuka

1. WPROWADZENIE

W latach 2017-2018 w Katedrze Rysunku, Malarstwa, Rzezby i Sztuk Wizual-
nych Politechniki Poznanskiej, obecnym Instytucie Architektury Wnetrz i Wzornic-
twa Przemystowego, przeprowadzono badania zwigzane z relacjami pomigdzy dzie-
fami plastycznmi a architekturg roznych wnetrz architektonicznych. Konkluzjg tych
badan bylo stwierdzenie, ze te relacje maja wptyw na odbidr zaré6wno architektury,
jak i prezentowanych w niej dziet sztuki [Lubowski, Stefanska 2020: 127-128].

Architektura miesci si¢ takze w kategorii sztuki i w przeszlosci tworzyli ja arty-
$ci zajmujacy si¢ rysunkiem, malarstwem oraz rzezbg. Mozna tutaj przywota¢ arty-

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0002-5034-857X.
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stow renesansowych takich jak Michal Aniot czy Leonardo da Vinci, a w niedale-
kiej przesztosci Le Corbusier — wspottworca wspotczesnej architektury. W niniej-
szych rozwazaniach beda w szczegdlnosci podejmowane problemy zwigzane
z rysunkiem i jego przydatnoscia w uprawianiu zawodu architekta.

Rysunek jest dziedzing sztuki i moze mie¢ wartosdci artystyczne, architektura
rowniez moze mMie¢ takie wartosci. Trzeba podkresli¢, ze rysunek jest podstawa
malarstwa, rzezby, grafiki, wzornictwa i architektury, umiejetnosci rysunkowe sa
wiec bardzo istotne w wielu sztukach wizualnych.

Do ksztatcenia przysztego architekta w zakresie rysunku i innych dziedzin pla-
stycznych powinno si¢ jednak podchodzi¢ bardziej pragmatycznie, myslagc o przy-
datnosci tej edukacji w uprawianiu zawodu i funkcji uzytkowej projektowanych
w przysztosci obiektow.

2. SYNTETYCZNY RYS HISTORYCZNY

Przedstawienie obrazowe iluzji przestrzeni na ptaskiej powierzchni bylo przed-
miotem dociekan artystow od zarania dziejow. Roznie sobie oni z tym radzili, cza-
sami w sposob bardzo naiwny. Dopiero renesans przyczynit si¢ do ,,odkrycia” per-
spektywy. Jako pierwszy, okoto 1413 r., zasady perspektywy jednozbiegowej
udowodnit florencki artysta Filipo Brunelleschi. Perspektywa zajmowali si¢ i sto-
sowali jg takze Leon Battista Alberti, Albrecht Direr, Leonardo da Vinci, Miche-
langelo Buonarroti i inni [Franzblau i in. 2012: 8-9]. Rysunek architektoniczny byt
stosowany do projektowania architektury m.in. przez wspomnianych juz Leonarda
da Vinci i Michata Aniota.

W XVIII wieku rozpoczyna si¢ historia weneckiego malarstwa wedutowego.
Termin ,malarstwo wedutowe” obejmuje malarstwo przedstawiajgce przede
wszystkim budynki [Fregolent 2006: 8-12].

W 1697 roku w Wenecji urodzit si¢ Giovanni Antonio Canal. Zostat bardzo ce-
nionym artystg. Jego ojciec Bernardo byt znanym malarzem dekoracji teatralnych
i autorem malowanych wowczas wedut. W tym samym czasie syn zostal najpopu-
larniejszym w mie$cie tworca panoram. Giovani Antonio (Canaletto) pomagat ojcu
w wykonywaniu scenografii, a ostatecznie zajat sic malarstwem [Fregolet 2006:
34-35]. Podobno malowat on z natury i postugiwat si¢ camerg obscurqg. Pozostawit
po sobie rysunki i szkice, m.in. szkic otowkowy pociagniety piorkiem Wjazd do
Arsenatu od strony kanatu (1731-1746) [Fregolet 2006: 42-43]. W potowie stulecia
namalowal, na podstawie rysunkow swojego siostrzenca Bernarda Bellotta, seri¢
wedut rzymskich. W 1744 roku ukazaly si¢ akwaforty przedstawiajace wczesniej
namalowane dziela, opatrzone na stronie tytulowej informacja, ze ,jedne weduty
zdjeto z natury, inne z imaginacji”, czyli czg$¢ z nich (capriccia) byta, jak to dzi-
siaj si¢ mOowi, tworzona z wyobrazni. Jedne i drugie charakteryzowaly si¢ poetyc-
koscig i sitg wyrazu [Fregolent 2006: 52-53].
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Wspomniany juz wczesniej siostrzeniec Canaletta, Bernardo Bellotto, urodzit si¢
w 1721 roku. Poczatkowo uczyt si¢ przede wszystkim rysunku w pracowni swojego
wuja i dopiero potem mogt zglebiac technike malarstwa olejnego. Byt bardzo zdolny,
juz w 1740 roku zaczeto kupowacé jego obrazy [Fregolent 2006: 68-69].

Duzo podrézowat, az w 1747 roku zostal zaproszony do Drezna, stolicy Sakso-
nii, na jeden z najwytworniejszych dwordéw europejskich. W 1748 roku mianowany
zostal nadwornym malarzem Augusta III [Fregolent 2006: 78-79]. Wojny, rozne
inne perypetie, a na koncu $mieré¢ Augusta Il spowodowaly, ze opuscit Drezno
z zamiarem udania si¢ do Sankt Petersburga. Po drodze do Rosji, odwiedzajac
Warszawe, zmienil plany i skuszony propozycja krola Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego zdecydowat si¢ pozosta¢c w Warszawie, gdzie w 1768 roku zostal mia-
nowany nadwornym malarzem — nazwano go polskim Canalettem [Fragolent 2006:
88-91]. Jego obrazy, grafiki i rysunki Warszawy okazaty si¢ cenng dokumentacja
architektury przy odbudowie stolicy po Il wojnie $wiatowej [Polskie Radio 2021].

W 1887 roku urodzit sie Le Corbusier, wiasc. Charles-Edouard Jeanneret-Gris,
architekt, urbanista, malarz, rzezbiarz, wspoltwdrca wspodtczesnej architektury,
czotowy przedstawiciel modernizmu w architekturze oraz wspottworca puryzmu,
kierunku w malarstwie. Pochodzit ze Szwajcarii. W 1917 roku osiedlit si¢ w Pary-
zu, a W 1930 roku przyjat obywatelstwo francuskie. Pozostawit po sobie ogromng
spuscizne tworczag we wszystkich dziedzinach swojej aktywnosci. Rysunek od-
reczny odgrywat szczegodlng role w jego tworczosci architektonicznej. Le Corbu-
sier od mlodosci duzo szkicowat, takze architekture historyczna, w tym architektu-
re starozytng Grecji i Rzymu. Z rysunkéw z natury, w tym takze przyrody, Stwo-
rzytl swoistg bibliotekg form, ktore byly wykorzystywane w architektonicznych
procesach projektowych, pozostawit takze wiele powstaltych w nich szkicow.
Obecnie architektura wspotczesna odwotuje si¢ do modernizmu [Prokopska 2012:
49-50]. Pomimo wynalezienia fotografii zyjacy do 1965 roku Le Corbusier ciagle
rysowat i siggatl do swojego zbioru rysunkow przy projektowaniu architektonicz-
nym, pewnie dlatego, ze rysowanie jest jednocze$nie analizowaniem otoczenia
i sprzyja powstawaniu zsyntetyzowanych form.

3. UWARUNKOWANIA EDUKACYJNE

Mirostaw Orzechowski we wstepie do swojej ksiazki Rysunek — metoda eduka-
cji kreatywnej stwierdza: ,,[...] Chcialbym nie tylko ocali¢ od zapomnienia, lecz
takze przywroci¢ do zycia utracone ogniwo edukacji. Mam tu na mysli nauczanie
rysunku, ktorego brak w szkotach na réznych poziomach [...]” [2015: 11]. W tej
ksigzce opisuje on stosowanie metody w celu edukacji dzieci i mtodziezy w roz-
nych przedziatach wiekowych, opartej na stuletniej tradycji Warszawskiej Szkoty
Rysunku Architektonicznego przy Pracowni Rysunku, Malarstwa i Rzezby w Za-
ktadzie Dziedzictwa Architektonicznego i Sztuki na Wydziale Architektury Poli-
techniki Warszawskiej, ktora zaleca nauczanie rysunku przez rysowanie z natury,
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analizowanie i poznawanie w roznych aspektach otaczajacego §wiata oraz ksztaltu-
je osoby potrafigce samodzielnie zdobywa¢ wiedze, poznawac i ocenia¢ otoczenie
oraz przeksztatcac je w sposob tworczy [Orzechowski 2015: 11-15]. Autor ksiazki
twierdzi, ze taka metoda nauczania rysunku moze by¢ takze przydatna w dziedzi-
nach niezwigzanych z dziatalno$cig tworcza. W metodzie tej interesujace jest po-
dejscie nauczyciela, ktory jest jedynie towarzyszem ucznia w jego wedréwcee po-
znawczej, w rezultacie jest to dazenie do rozwoju samodzielnego myslenia i ksztat-
towania zdolnos$ci tworczych uczniéow [Orzechowski 2015: 16-17].

Sytuacja edukacji plastycznej w szkotach jest jednak inna, nie ma systemowego
nauczania rysunku od przedszkola do zakonczenia szkoly $redniej. Skrocony przez
lata czas nauczania takich przedmiotow, jak malarstwo, rysunek i rzezba na Wy-
dziale Architektury Politechniki Poznanskiej do czterech semestrow na pierwszym
stopniu studiow powoduje, ze sytuacja jest trudna. Na studia powinni by¢ przyj-
mowani kandydaci juz wstepnie przygotowani w zakresie rysunku. Roznie jednak
bywa z tym przygotowaniem, kursy przygotowujace na studia ksztalca kandydatéw
na réznym poziomie, czesto ucza efekciarskich chwytéow. Coz pozostaje w takiej
sytuacji?

W krotkim czasie pedagog, za pomoca ¢wiczen z rysunku z natury, moze na-
prowadzi¢ studentéw na drogg opanowania umiejetnosci rysunkowych, takich jak:
komponowanie, tworzenie przestrzeni, obserwacja ksztattow i proporcji, oraz uzy-
cia ich w tworzeniu rysunkdéw z wyobrazni, majacych znaczenie przy projektowa-
niu. Ten krotki czas moze tylko stuzy¢ wskazaniu kierunku samodzielnego, dalsze-
go ksztalcenia si¢ w tym zakresie.

Ksztatcenie studentow na kierunku architektura jest ksztatceniem specyficznym,
w ktorym ceni si¢ pragmatyzm i przydatnos¢ umiejetnosci rysunkowych przy pro-
jektowaniu. Funkcje rysunku architektonicznego zostaly powaznie nadwatlone
przez doskonalenie si¢ fotografii i wizualizacje komputerowe. Z obserwacji wyni-
ka, ze wigkszo§¢ wspolczesnych architektéw taczy zdobycze rewolucji cyfrowej
z tradycyjnym $rodkiem, jakim jest rysunek, zwlaszcza przy wykonywaniu szki-
cow projektowych. Wiasnie dlatego w ksztatceniu przysztych architektow nalezy
zwrdci¢ uwage na szkicowanie z natury architektury oraz ludzi i na umiejetnosc
przekazania w formie rysunkowej wizji z wyobrazni. Ma to szczegélne znaczenie
przy zapisie koncepcji projektowych. Sa takze architekci, ktorzy cenig tradycyjne
formy wizualizacji i coraz czgéciej do nich wracaja, a w tej sytuacji umiejetnosci
rysunku odrgcznego sg bardzo przydatne [Franzblau i in. 2012: 5].

Obecnie w polskim, wyzszym szkolnictwie plastycznym na ASP ksztalci si¢
,»wybitnych artystow”. Powstaje dylemat, czy nalezy potozy¢ nacisk na ksztalto-
wanie osobowosci 1 przekraczanie dotychczasowych zatozen w sztuce, czy ksztat-
ci¢, uczac warsztatu umozliwiajacego zaistnienie na rynku pracy. Tylko niewielu
absolwentow zostaje wybitnymi artystami, a sytuacja pozostatych jest nie do po-
zazdroszczenia [Jagodzinska 2013: 169-173].

Do sposobu ksztatcenia na wyzszych uczelniach plastycznych przyczynia sig
takze sytuacja w sztuce $wiatowej. Sztuka wyewoluowata w takie rejony, w kto-
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rych przestaje by¢ potrzebny podstawowy warsztat plastyczny, w tym umiejetnosc
rysowania z natury. Donald Kuspit, znany i wybitny amerykanski krytyk sztuki,
profesor historii sztuki i filozofii na Uniwersytecie Stanowym Stony Brook w No-
wym Jorku, w ksiazce Koniec Sztuki twierdzi, ze zostala ona zastapiona postsztuka
wnoszacg pustke i stagnacje oraz ze szansg dla jej ozywienia sg innego rodzaju
tworcy — nowi dawni mistrzowie [Kuspit 2006: 5]. Postarty$ci nie majg pojgcia,
co to znaczy mistrzowskie opanowanie warsztatu, wyznaja inne wartosci,
majg inne priorytety, a wlasnie ich teraz si¢ ceni najbardziej, poniewaz reprezentu-
ja to, co dzieje si¢ w $wiatowej sztuce [Kuspit 2006: 176-182]. Oczywiscie diagno-
za Donalda Kuspita o koncu sztuki jest prowokacyjna i przesadzona.

Do zagadnien kryzysu we wspotczesnej sztuce odnosi si¢ takze Maria Poprzec-
ka, historyczka sztuki, profesor na Wydziale Ars Liberales Uniwersytetu Warszaw-
skiego. W swojej bardzo interesujacej ksigzce Impas opisuje sytuacje historii sztuki
wobec sztuki wspotczesnej, na koncu odnosi si¢ do ksigzki Donalda Kuspita
Koniec Sztuki, a wiasciwie do ilustracji umieszczonej na oktadce tej ksigzki,
przedstawiajacej sfotografowana, uj¢ta z gory prace z 1996 roku pt. Nie ma jak
w domu Damiena Hirsta, znanego wspodtczesnego artysty, na ktorej jest pokazana
okragtla, oranzowa popielniczka na czarnym tle, wypetniona niedopatkami papiero-
sow. Autorka wymienia 31 argumentéw za koncem sztuki, ktorych liczba jest
zwigzana z iloscig niedopatkéw. Na koncu stwierdza, ze mozna wyrzucic
te wszystkie niedopatki i pozostaje popielniczka stanowigca pigkny, idealny okrag,
na podstawie ktorego wywodzi refleksje zmierzajace do platonskiego ideatu sztuki
[Poprzgcka 2019: 195-200].

Wracajac do Donalda Kuspita i jego diagnozy, przedstawiona przez niego
sytuacja w sztuce $wiatowe] nie sprzyja ksztatlceniu w zakresie warsztatowym
studentéw ASP w Polsce. Jest jeszcze jeden problem, a mianowicie powotujac si¢
na metod¢ Mirostawa Orzechowskiego, tesknigcego za systemowym ksztatceniem
w zakresie rysunku od wczesnego dziecinstwa do szkoty éredniej, nalezy si¢ zasta-
nowi¢, kto miatby wyksztatci¢ pedagogdéw przygotowanych do takiego przedsie-
wzigcia.

4. DYDAKTYKA

Podstawg ksztalcenia w zakresie rysunku jest rysowanie z natury. Nie ma innej
metody zdobycia podstawowych umiejetnosci rysunkowych i dotyczy to zar6wno
tworzenia rysunkow studyjnych, jak i szkicow. Rysunek z natury jest archetypicz-
ny, jest swoistym gromadzeniem danych o zjawiskach obserwowanych w otocze-
niu. Dane te mozna zapisa¢ w umysle tylko dzigki praktyce, nie da si¢ ich osiagnaé
przez przyswojenie teorii [Orzechowski 2015: 89-93].
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Rysujacy wylacznie z pamigci popadaja w maniere, powtarzajac warunki
Swietlne i powielajac kompozycje. Natura przez jej obserwacje pozwala bardziej
tworczo 1 roznorodnie podchodzi¢ do przedstawianej rzeczywistosci [Szczepanski
1957: 33-34]. To gromadzenie danych w umysle i ¢wiczenie samego procesu ry-
sowania pozwala interesujgco rysowac z wyobrazni, cickawie komponowac, rdézni-
cowac ksztalty oraz kreowacé przestrzen. Rysowanie z wyobrazni jest takze po-
trzebne architektowi, pozwala przedstawi¢ wizje projektowanej architektury za
pomoca szkicow lub wizualizacji.

Autor niniejszego artykulu pokusit si¢ o przedstawienie zadania z rysunku od-
rgcznego, przeprowadzonego ze studentami metodg online, podczas pandemii,
w trakcie 4 semestru studiow I stopnia, na Wydziale Architektury Politechniki
Poznanskiej, na kierunkach architektura i architektura wngtrz, w roku akademickim
2019/2020 1 2020/2021. Zadanie bylo przeprowadzone w ostatnim semestrze
ksztalcenia w ramach przedmiotu rysunek, malarstwo, rzezba. Zadaniem tym byto
narysowanie 5 rysunkow otowkowych, z wyobrazni, o charakterze kreacyjnym,
powstalych z wybranych bryt geometrycznych, o§wietlonych zrodlem $wiatla,
z wykreowang przestrzenig za pomoca $wiattocienia. Rysunki podczas indywidu-
alnych konsultacji, ktore mogla obserwowaé grupa, omawiane byty, poczawszy od
etapu szkicow koncepcyjnych az do utworzenia jednorodnej serii prac rysunko-
wych, ktore zostaly umieszczone, wedtug wskazowek dotyczacych kompozycji
i opisu, na planszy o wymiarach 35 cm x 100 cm.

Na kierunku architektura wnetrz zadanie bylo ukierunkowane bardziej w strong
wnetrza architektonicznego, a na kierunku architektura zostata pozostawiona
wigksza dowolnos$¢. Zadanie miato na celu prze¢wiczenie komponowania, tworze-
nia iluzji przestrzeni za pomoca $wiattocienia, a takze innych $rodkow rysunko-
wych w stworzeniu jednorodnej serii prac. Takie opanowanie §rodkéw rysunko-
wych moze by¢ przydatne w przedstawianiu wizji architektonicznych z wyobrazni.
Glownemu zadaniu na wszystkich zajeciach towarzyszyly przeglady szkicow
architektury oraz postaci z natury wykonanych dodatkowo przez studentow.
Szkice z natury byly traktowane jako istotny element doskonalenia sprawnos$ci
rysunkowej.

5. PODSUMOWANIE

Funkcja rysunku w kontekscie wspotczesnych czasow jest nadal istotna. Moga
ja spetnia¢ szkice w procesie projektowym oraz w analizie form w naturze moga-
cych by¢ inspiracjg w projektowaniu architektonicznym, jak to byto w przypadku
Le Corbusiera.

Sa takze powroty do tradycyjnej formy wizualizacji projektow, w ktdrej umie-
jetno$¢ rysowania jest niezbedna. Rysunek pomaga w analizie otoczenia i syntety-
zowaniu form.
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Czlowiek zawsze dazyt do utatwiania sobie réznych czynnos$ci. Juz w dawnych
czasach znana byta poprzedniczka aparatu fotograficznego, camera obscura, po-
magajaca w rysowaniu z natury. Postugiwali si¢ nig Leonardo da Vinci, Vermer,
Canaletto i inni. Nowe media bardzo ulatwily rézne czynnosci zwigzane z projek-
towaniem architektonicznym. Zasady dziatania programoéw komputerowych stwo-
rzono na podstawie wiedzy o perspektywie wywodzacej si¢ z renesansu. Programy
do wizualizacji 3D, takie jak 3DsMax, Maya czy Rhino, pozwalaja tworzy¢ wizua-
lizacje zblizone do fotografii [Franzblau i in. 2012: 12-13], lecz dane zmagazyno-
wane w umysle podczas analizowania zjawisk w otoczeniu w trakcie rysowania
z natury oraz uwrazliwione oko mogg si¢ przyda¢ przy analizie przestrzeni, ksztat-
tow, proporcji itp. W koncu programy komputerowe to tylko narzedzia, ktorymi
postuguje sie zywy, czujacy cztowiek.
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ADVANTAGES OF DRAWING. THE EDUCATION OF FUTURE ARCHITECTS
Summary

The author of the article presents the important role of drawing in visual arts and ar-
chitecture in the historical and contemporary context, the specificity of educating future
architects and interior architects, taking into account the changes caused by the develop-
ment of new media, and educational conditions influencing education. The article, due to
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the author's interests, is devoted primarily to activities in the field of drawing, in particular,
and efforts to transfer skills useful in this area in practicing the profession of an architect.
He also discusses exemplary exercises involving the creation of space by students in draw-

ing exercises. Conclusions from the above-mentioned problems are included in the final
summary.

Keywords: drawing, architecture, interior design, art
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W artykule poruszono problem wspomagania procesow myslowych, pogltebiania, roz-
wijania wyobrazni oraz $wiadomosci w odniesieniu do proceséw dydaktycznych
i projektowych. Bodziec, aktywacja, interpretacja, wyobrazenie, wzmocnienie — sformuto-
wania znajdujgce miejsce w sferze nauki, aktywizowane oraz modyfikowane na potrzeby
realizacji konkretnych dzialan w obszarze edukacji przektadaja si¢ na pozadany progres
i aktywno$¢ tworcza. Uruchomienie autonomii interpretacyjnej implikuje niekonwencjo-
nalne rozwigzania, niejednokrotnie otwierajgce nowe plaszczyzny dziatania lub taczace
dotad odlegte, tym samym pozytywnie wplywajac na podniesienie poziomu kreatywnosci.
Wykraczanie poza standardy ram programowych, w kontekscie swobody prowadzenia
badan, poszerza spectrum rozwigzan projektowych, autorskich wypowiedzi, a takze indy-
widualnego spojrzenia na problem. Rodzaj swoistego konektywizmu — uczymy sie, gdzie-
kolwiek jestesmy, robigc cokolwiek i w kazdej chwili — zmodyfikowanego na potrzeby
danej dziedziny czy obszaru badan stanowi element uktadanki majacej przetozenie na cha-
rakter srodowiska zewnetrznego i jakos$¢ egzystencji. Wzbogacona do$wiadczeniem inter-
dyscyplinarnos¢ prowadzonych dziatan objawia si¢ manifestem samodzielnego mys$lenia
i kreatywnych wypowiedzi, bedac przy tym zroédtem edukacyjnych do§wiadczen i czynni-
kiem optymalizujagcym procesy dydaktyczne oraz projektowe.

Stowa Kluczowe: percepcja przestrzeni, zapis interpretacyjny, kreatywno$¢

1. WSTEP

W procesach projektowych kluczowa role odgrywa skuteczny odbiér prze-
kazywanych tresci, ktory pozwala na wilasciwg ocene zaprojektowanej

* Politechnika Poznanska, Wydziatl Architektury, Instytut Architektury Wnetrz
i Wzornictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0002-0492-2761.
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przestrzeni czy konkretnego produktu. Jednag z najwazniejszych form komuni-
kacji jest obraz stanowigcy zapis wizualny, ktory dla odbiorcy jest no$nikiem
warto$ci, idei i emocji. Obejmuje sfer¢ indywidualnej, autorskiej wypowiedzi
i bardzo czesto kojarzony jest z pojeciem dziatalnosci artystycznej. Charakter
srodka przekazu bezposrednio zwigzany jest z nadawca, W tym przypadku
z autorem. Odnosi si¢ do jego doswiadczenia, wrazliwos$ci, przektada si¢ na
graficzng uzyteczno$¢ obserwowanag w ilustracji, typografii, infografice, foto-
grafii, filmie czy animacji zaliczanych do podstawowych form codziennej ko-
munikacji wizualnej. W medium przedstawiania wizji architektonicznych za
pomocg obrazu mamy do czynienia z dwoma rodzajami czynnikow weryfikujg-
cych poziom realizacji zatozonego planu: a) skutecznoscig marketingows oraz
b) skutecznoscig projektowa. W pierwszym przypadku (a) gtowny nacisk kta-
dziony jest na celno$¢ przekazywanych informacji, dajac priorytet samemu
przekazowi (obraz) i kreujac prezentowany produkt (projekt, forma) jako zde-
cydowanie lepszy, niz wskazuje na to rzeczywisto$¢. Bardzo czesto kolor,
uktad kompozycyjny, czytelnos¢ idei stuzyé bardziej maja wlasciwej ilustracji
konkretnie reklamowanego produktu, obiektu, formy, anizeli spetniaé gtéwne
zalozenia projektowe. Wszechobecne reklamy, znajdowane w prasie, przekazie
telewizyjnym, internetowym, optymalizujace procesy marketingu i sprzedazy,
odnalez¢ mozna takze w no$niku przedstawiania wizji architektonicznych za
pomocg obrazu. Druga zasada, skuteczno$ci projektowej (b), zaktada, ze nalezy
wykorzysta¢ wszelkie mozliwosci oraz dostepna wiedzg, aby opracowywany
temat/produkt (projekt, forma) zrealizowany byt na jak najwyzszym mozliwym
poziomie, speiniajagc wszelkie zalozenia, normy i oczekiwania klienta —
odbiorcy.

Kompilacja osiagnie¢ nowoczesnej technologii i efektow badan naukowych
pozwala na interdyscyplinarng kooperacje, bazujac na pozawerbalnym
komunikacie, ktéry nat¢zeniem danych podbija¢ ma statystyki sprzedazy pro-
duktu (prezentacji). Majac na uwadze oba czynniki weryfikujgace poziom reali-
zacji zatozonego planu (a i b), mozna zmodyfikowa¢ proces projektowy
oraz proces sprzedazy produktu, prowadzac do spetnienia wszelkich norm
w zgodzie z zasadami projektowania zrownowazonego i odpowiadajac konty-
nuacja wartosci dadanej do zastanego kontekstu, o okresonym charakterze, za-
lezno$ciach funkcjonalnych, historycznych i kulturowych. Powigzanie dziatal-
nosci z obszaru dyscyplin sztuk plastycznych i projektowych oraz implementa-
cja doswiadczen na ptaszczyzny dydaktyki zwicksza pole badawczych poszu-
kiwan, oferujgc mozliwos¢ wnikliwej analizy, przekladajagc si¢ na
intensyfikacje przeplywu informacji o przedmiotowym temacie, warunkach
i oczekiwaniach, w konsekwencji podnoszac poziom kreatywnos$ci oraz SKu-
tecznosci projektowe;.
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2. METODOLOGIA

Metoda prowadzonych badah opiera si¢ na analizie porownawczej odrecznych
zapisow rysunkowych i1 malarskich wybranych struktur przestrzennych, w odnie-
sieniu do powigzan pomig¢dzy jako$cig zapisow i charakterem projektowanych
przestrzeni architektonicznych. Zaktada, ze zbior uwzgledniajacych okreslone wa-
runki percepcji przestrzeni danych, pozyskanych w trakcie przeprowadzanych za-
je¢ ze studentami Wydziatu Architektury Politechniki Poznanskiej, odniesiony do
autonomicznych notacji plastycznych, wptynie na poglebienie wrazliwo$ci
i zwigkszenie §wiadomosci projektowej. Integracja dziatan w sferach plastycznych
i projektowych wyznaczy kierunek optymalizacji procesow dydaktycznych, defi-
niujac jednoczesnie charakter podejmowanych prac projektowych. Wskazanie za-
leznosci i zwigzkow zachodzacych migdzy danymi wstepnymi, konstrukcja ciggu
logicznego implikujacego zastosowanie omawianych wytycznych oraz ich imple-
mentacja w mechanizmy dydaktyczne, jak i projektowe poszerza obszary badaw-
cze, przekladajac sie na skuteczno$¢ holistycznej percepcji przestrzeni architekto-
nicznych. Zakres tematyczny, w ktory wpisuje si¢ podejmowana w materiale pro-
blematyka, obejmuje wicloptaszczyznowo traktowane aktywnos$ci interpretacyjne
zastanej rzeczywistos$ci, przyczyniajac si¢ jednoczesnie do rozwoju wyobrazni oraz
kreatywnosci tworczej i1 projektowej. Wykorzystany w opracowaniu materiat ba-
dawczy opiera si¢ na wybranych pozycjach naukowych, indywidualnych do$wiad-
czeniach i ocenie przypadkow.

Wykorzystano rowniez badania projekcyjne skierowane na analiz¢ zmieniajacej
si¢ reakcji osobowosci projektowej polegajace na wykorzystaniu sytuacji bodzco-
wej, ktorg jest analiza interpretacyjna wybranych elementéw. Poglebienie swiado-
mosci przez wnikliwa obserwacje i transfer w obszary projektowe bazuje na cha-
rakterze danej osobowos$ci badanego, przektadajac si¢ na indywidualne znaczenie
i organizacje projektu skierowanego do konkretnego odbiorcy — uzytkownika.
Czynnikami generujacymi okreslone postawy emocjonalne i reakcje tworcze sg sprze-
zenie wstgpnej analizy i studium obranej formy oraz zmiana postawy projektowej.

3. STAN BADAN

Idea ksztatcenia na kierunkach inzynieryjno-architektonicznych z wykorzysta-
niem umiejetno$ci z zakresu dziatalnoSci artystycznej znajduje potwierdzenie
w interdyscyplinarnym sposobie nauczania i jego efektach. Wynika z niej, ze archi-
tekture i budownictwo nalezy postrzegaé w szerszym znaczeniu [Zychowska 2020:
468-472; Celadyn 2020: 290-295], a program nauczania w duzym stopniu powi-
nien opiera¢ si¢ na rozwoju wrazliwo$ci, wyobrazni i §wiadomosci. Takie zatoze-
nie dotyczace efektow uczenia si¢ mozna z powodzeniem osiagna¢ dzigki otwarto-
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$ci na wlaczanie do procesu dydaktycznego mniej konwencjonalnych i rzadziej
stosowanych metod, jakimi sa nauka umiejetnosci wnikliwej percepcji przestrzeni
odbywajaca si¢ na podstawie interpretacji rysunkowej czy malarskiej i jej analizy.
Rysowanie, malowanie i wszelkie inne formy graficznego przedstawiania ze-
wnetrznego otoczenia sg podstawg rozwoju wyobrazni, kreatywnosci 1 umiejetno-
$ci modelowania.

Takie stanowisko zajmuja M. Misiagiewicz w monografii O prezentacji idei ar-
chitektonicznej [2003] oraz L. Maluga w pracy Autonomiczne rysunki architekto-
niczne [2006]. N. Bingham w zbiorze wybitnych rysunkow architektonicznych
0 wysokiej wartos$ci artystycznej prezentuje wnikliwy sposob indywidualnej anali-
zy kontekstu architektonicznego i obiektéw projektowanych w danym czasie
[2013]. Wagg roli dziatan z zakresu sztuk plastycznych w programie edukacji nauk
technicznych podkresla takze M.J. Zychowska w artykule Humanizacja studiow
inZynierskich [2019: 250-253]. Szkice z oryginalnymi komentarzami $wiadczace
0 zwiazku architekta ze srodowiskem zewnetrznym przedstawia S. Gzell w mono-
grafii O architekturze. Szkice pisane i rysunki [2014]. Koegzystence sfery wrazli-
wosci tworczej i projektowego zmystu w obrazowy sposob prezentuje A. Bahamon
w opracowaniu Sketch: Houses, How Architects Conceive residential Architecture
[2006]. Gtgboka wrazliwo$¢ i umiejetnos$é percepcji otaczajacej nas rzeczywistosci
ukazuje w pozycji Rysunek — zmys¢ architektury M. Orzechowski, ktory skupia
uwage na zebranych esejach dotyczacych architektury oraz odrecznych, graficz-
nych zapisach przestrzeni [2014]. Cenne zrodlo informacji na temat zalezno$ci
percepcji i interpretacji w odniesieniu do zrozumienia rzeczywistosci mozna zna-
lez¢ w publikacji J.-J. Wunenburgera Filozofia obrazéw [2011]. O duzym znacze-
niu edukacji opartej na rysowaniu odrgcznym, w szczegdlnosci umiejetnosciach
recznego rysowania i szkicowania w konteks$cie wptywu na kreatywno$¢ architek-
ta, pisza rowniez R. Spadek, M. Peciar i L. Sip w pracy Szkicowanie i rysunek
w nowej erze — rola szkicowania i rysowania w edukacji architektonicz-
no-technicznej [2016: 8-13]. Znaczenie powigzania percepcji przestrzeni i jej re-
prezentacji rysunkowej, graficznej, malarskiej ze wzrostem kreatywnosci tworczej
i projektowej opisuje m.in. M. Suffczynski w artykule Rysunek strukturalny w re-
prezentacji przestrzeni i edukacji architektonicznej na Wydziale Architektury Poli-
techniki Warszawskiej w odniesieniu do tradycji Ecole des Beaux Arts i Bauhausu
[2020: 127-145]. Percepcja i zrozumienie przestrzeni odgrywaja kluczowa rolg
i umozliwiaja poglebienie relacji projektanta z uzytkownikiem, oferujac nawiaza-
nie dobrej komunikacji oraz stopien wigkszego prawdopodobienstwa trafnego
spetnienia oczekiwan inwestora [Stuchocka 2020: 23-36].

W artykule przedstawiono odmienne podejécie do analizy przestrzeni architek-
tonicznych, bazujace na wnikliwych badaniach kontekstu przestrzennego oraz in-
terpretacji plastycznej. Zwréocono uwage na istote podejmowania dwutorowo pro-
wadzonych badan opierajacych sie na analizach in situ z wlaczeniem zapiséw in-
terpretacyjnych wskazanych przestrzeni. Probowano jednoczesnie dowies¢, ze
wiarygodna postawa projektanta, poparta przeprowadzanymi wczes$niej dogltebny-
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mi studiami, implikowaé bedzie zwigkszenie zakresu 1 mozliwo$ci podejmowania
swiadomych decyzji projektowych.

4. OBRAZ - KOMUNIKACJA WIZUALNA

4.1. Obraz — interpretacja poznawcza i narzedzie dydaktyczne

Komunikacja wizualna, uznawana za dyscypling zblizong do projektowania, ja-
ko osobny przedmiot nauczania pojawita si¢ na uczelniach artystycznych
w latach 70. [Wolny-Zmorzynski i in. 2013: 90-91], a spopularyzowana przez re-
wolucje cyfrowa stala si¢ jedna z najpopularniejszych i najczesciej stosowanych
metod przekazywania informacji. Nowe narzedzia stuzgce kreacji obrazu uspraw-
niaja komunikacje, stwarzajac jednoczesnie potrzebe wyksztatcania odpowiednich
umiejetnosei ich recepcji [Kawka 2015]. W obszarze badan dotyczacych szeroko
pojetej jakosci przestrzeni architektonicznych jednym z czynnikoéw jest percepcja
przestrzeni zachodzaca z udziatem intuicyjnie dziatajacego zmystu rozpoznawania
bezpieczenstwa i wygody. Skierowana na ocene komfortu przestrzeni, jej formy,
funkcji oraz kontekstu moze by¢ zrodtem cennych dla projektantow wskazowek,
pomagajacych sprosta¢ oczekiwaniom przysztego uzytkownika kreowanych prze-
strzeni.

Sensualno$¢ w procesie poznawczym, bedaca aktywnym czynnikiem definiuja-
cym charakter danej przestrzeni uzytkowej, odbywa si¢ z uwzglednieniem proce-
sOW percepcji i zalezy od §wiadomosci projektowej oraz charakteru i jakosci same-
go zapisu przestrzeni (rysunek, malarstwo). Zachodzace poznawcze procesy afek-
tywne automatyczne nastepuja nie§wiadomie lub podswiadomie, rejestrujac dang
sytuacje pod wptywem leku, przyjemnosci czy reagowania podczas podejmowania
decyzji. Szybkos¢ reakcji oraz mozliwos¢ postugiwania si¢ schematami poznaw-
czymi, przy niewielkim naktadzie wysitku oraz zasoboéw uwagi, to niewatpliwie
niesfatlszowane zrodto informacji, a zobrazowana szczero$¢ przekazu jest no$ni-
kiem wiarygodnej w zalozeniach idei projektowej. Pozyskiwane dane, o mniej-
szym lub wigkszym nasyceniu emocjonalnym i znaczeniu merytorycznym, buduja
swiadomos$¢. Odczuwanie glegbokie samej formy czy przestrzeni architektonicznej
przektada si¢ na $wiadome podejmowanie decyzji projektowych, a w konsekwencji
daje wigksze prawdopodobiefnstwo zapewnienia przysztemu odbiorcy komfortu
uzytkowania.

Rowniez $wiadomie stosowany konektywizm oraz otwartos¢ na nowatorskie
i niestandardowe metody pracy poszerzajg zatozone ramy, wzbogacajac je o nowe,
symboliczne znaczenia. Synergiczne potaczenia réznorodnych podbudowanych
wiedza doswiadczen, spostrzezen wraz z poziomem uzdolnien przektadajg si¢ na
optymalizacje procesow dydaktycznych oraz popularyzacje czesto zajmujacych
niszowe miejsca tematow.
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Interpretacja w sferach informatycznych bywa rozumiana jako nadawanie in-
formacjom wejSciowym nowych znaczen na wyjsciu czy tez bezposrednie przetwa-
rzanie informacji (danych) w dziatania. Budowanie relacji (nadawca—odbiorca)
W powyzszy sposOb zapobiega stosowaniu wylacznie utrwalonych metod poznaw-
czych, wprowadzajac szersze mozliwosci realizacji zagadnien dotagd obowigzuja-
cych. W sztuce interpretacje rozumiemy jako twoércze odtworzenie utworu lub
dzieta, czyli komentarz podparty zrozumieniem, zalezny od stopnia zrozumienia.
Rozwojowe mozliwo$ci organizmu, chtonnos$¢, czynnik aktywnos$ci oraz zjawisko
akceleracji rozwoju wskazuja na skuteczno$¢ kognitywnego oraz interdyscyplinar-
nego sposobu odbioru i przetwarzania informacji, co m.in. znajduje odzwierciedle-
nie w bogactwie rozwigzan kompozycyjnych, koncepcyjnych oraz projektowych
wsrod adeptow architektury i kierunkow pokrewnych. Dlatego tez wykorzystanie
obrazu jednoczesnie jako komunikatu oraz czynnika utatwiajacego komunikacje
moze wzmacnia¢ i pomnaza¢ warianty mozliwos$ci interpretacyjnych oraz kreacji
tworczej.

Bazowanie na autopsyjnym do$wiadczeniu oraz otwarto$ci na wskazowki ze-
wnetrzne 1 bodzce sensoryczne wspomaga rozwoj i poglebianie wyobrazni bedace;j
inicjatorem transformacji wyobrazen. Przektada si¢ tez na jako$¢ oraz efekty pracy.
Transformacje wyobrazeniowe generuja namacalne §lady autonomicznych proce-
sOw tworczej interpretacji, dajac jdnoznacznie do zrozumienia, ze sztuka jest plat-
forma do zrozumienia otaczajgcej rzeczywistosci. W kontekScie percepcji prze-
strzeni architektonicznej zatozenie to znajduje potwierdzenie w kompilacji anali-
tycznego spojrzenia i wartosciowania architektury za pomoca obrazu (interpretacji
rysunkowej, malarskiej). Przyjete stanowisko potwierdza wage interdyscyplinar-
nych dziatan majacych bezposredni wptyw na ksztattowanie §wiadomosci i wyob-
razni odbiorcy, co w procesach dydaktycznych odgrywa istotng role, aktywizujac
przetwarzanie informacji przez system poznawczy. Autorski rodzaj analizy ksztat-
tu, jako$ci, powigzan danej formy czy przestrzeni z otaczajagcym kontekstem arty-
kutowany w interpretacjach malarskich, rysunkowych, rzezbiarskich zawiera
w swych tresciach nie tylko komentarz do problemu, ale watek informujacy, obra-
zujacy dane miejsce, zjawisko, przestrzen.

Pobudzanie kreatywnosci przy procesach projektowania przestrzeni architekto-
nicznych stwarza warunki do swobody tworczej, pozostawiajac jednoczes$nie Sporo
miejsca autorskiej interpretacji. W zwrotnym charakterze mechanizmow dziatania
odnajdujemy dualizm znaczeniowy zwiazany z emocjonalnym podej$ciem do in-
terpretowanych zjawisk i przestrzeni oraz z reakcjami wywolanymi obserwacjg czy
przezyciem, ktore wynikajg z kontaktu z dang formg lub przestrzenia. Przektada si¢
to na ukonstytuowanie zapisu informujgcego, zawierajagcego charakterystyke po-
dejmowanego tematu. Zbiér zapisow informujacych sktada si¢ na obraz interpretu-
jacy, a nagromadzenie jednostkowych obrazoéw interpretujacych daje zbior danych,
ktore w procesie analizy skutkowaé¢ moga obiektywna oceng jakosci badanych
zjawisk czy przestrzeni (cykl obrazéw interpretujgcych). Formalna konstrukcja
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dzieta odbieranego, przyktadowo, jako ekspresyjne, stonowane, wywazone, opty-
mistyczne uzmystawia charakter danego obiektu badz zespotu obiektow.

5. OBRAZ — INSPIRACJA - WYOBRAZNIA — DZIELO

,,Kazdy przedmiot — obraz, architektura — ma warto$¢ sam w sobie, warto$¢ ab-
solutng, niezalezng od tego, co wyobraza” [Leger 1965: 122-126]. Odbywajaca si¢
we wstepnej fazie procesu projektowego interpretacja danych form architektury
czy innych wybranych elementow, przetozona na plaszczyzny komentarza pla-
stycznego, gwarantuje doglebna analize tematu. Stanowi takze podtoze i czynnik
aktywizujacy dziatanie, prowokujac do dalszych interpretacji.

Przedmiotowe ilustracje stanowig wyjSciowy material badawczo-analityczny,
przyblizajacy autorce struktur¢ wybranych elementow. Cykl prac wykonanych
w technice rysunku (tusz na kartonie) dotyczy analizy formy botanicznej (pien
drzewa). Wnikliwe zapoznanie si¢ z tematem i poszukiwania charakterystyki mate-
rii wygenerowaty prototyp charakteru wnetrza architektonicznego, do aranzacji
ktorego zostaty wykorzystane prace. Lekko$¢, z jaka zostaly wykonane rysunki,
daje poczucie zblizenia do natury, a ich swobodny uktad kompozycyjny wzbogaca
interpretacje doznan, otwierajgc si¢ na projektowe warianty docelowej przestrzeni
(patrz rys. 1).

Rys. 1. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej,
Aleksandra Piwowarek; przedstawienia wybranej formy botanicznej,
tusz, karton, 30 cm x 30 cm, 2020

Zaprojektowane przez autorke wnetrze perfumerii niszowej odzwierciedla kli-
mat otaczajacego nas Srodowiska przyrodniczego, glebi niezliczonej ilosci zapa-
chow i niezglebionej mozliwosci interpretacji. Wybor kolorystyki wnetrza obrazuje
opracowanie graficzne wpisujace si¢ w dane wnetrze jako state uzupetnienie i mo-
tyw glowny, ktory moze by¢ powielany w postaci projektéw mniejszych form wy-
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posazenia wnetrza, takich jak np. tkanina obiciowa, zastonowa, przedmioty uzy-
tecznosci codziennej (kubek, talerz, grafika $Scienna w ramie). Sg one wiodacym
elementem nadajacym rys indywidualnego wyrazu. Stanowig spdjng minimali-
styczng cato$¢, pozwalajac uzytkownikowi na swobode aranzacyjna (patrz rys. 2).

Rys. 2. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Aleksandra Piwowarek;
projekt aranzacji wnetrza architektonicznego z wykorzystaniem zapisu interpretacyjnego
wybranej formy botanicznej, 2020

Dwutorowe dziatanie oparte w pierwszej fazie na studium z natury (element bo-
taniczny, detal architektoniczny) finalizowane jest implikacja prac rysunkowych,
graficznych czy tez malarskich w kreacje wnetrz architektonicznych. Prezentuje
holistyczne podejscie do procesu projektowego, w ktorym dialog pomiedzy projek-
tantem i przysztym uzytkownikiem powinien by¢ prowadzony w jak najbardziej
zrozumiaty i doglgbny sposob.

Kolejnym przyktadem realizacji projektowej, prowadzonej na podstawie analizy
rysunkowej formy botanicznej, jest projekt aranzacji wngtrza o funkcji biurowe;
(patrz rys. 3, rys. 4).

Motyw liscia jest interesujaca struktura pod wzgledem budowy, ksztattu, faktu-
ry, jego ciagltosci w zmieniajacych si¢ fazach rozwoju. Poddany wnikliwej analizie
i transferowi w obszary projektowe jest Zzrodlem danych wskazujacych kierunek
projektowy. Na wyodrebnionych frazach, takich jak budowa, ksztatt, fazy rozwoju,
mozna uformowac konstrukcje bedaca podstawa ksztaltowania charakteru projek-
towanego wnetrza architektonicznego. Strefa funkcjonalna, w ktorej odbywaja si¢
procesy dziatan kreatywnych wytwarzajace nowe jakosci, zwigzana jest z budowa,
czyli narastajgcym nawarstwianiem si¢ idei tworzacych nowe jako$ci 0 zmiennych
ksztattach w roéznych fazach rozwoju. Domkniecie tej sfery wprowadzonym do
wnetrza motywem elementu przyrodniczego wzmacnia poczucie potrzeby wspol-
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nego dazenia do celu, aktywizuje i pobudza kreatywnosé, ,,ocieplajac” jednoczes-
nie wizerunek przestrzeni.

Monochromatyczny wyraz cyklu prac jest zabiegiem $wiadomym, dajac swo-
bode¢ aranzacji wngtrza ruchomymi elementami wyposazenia. Niezaleznie od
zmieniajacej si¢ kolorystyki i charakteru mebli czy sprzetow gama szaro$ci stanowi
adekwatng sceneri¢ dla kazdej propozycji rozwigzania.

Rys. 3. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Urszula Michalak;
przedstawienia wybranej formy roslinnej, wegiel, karton, 30 cm x 30 cm, 2020

Rys. 4. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Urszula Michalak;
projekt aranzacji wnetrza architektonicznego (biuro) z wykorzystaniem zapisu interpreta-
cyjnego wybranej formy roslinnej, 2020
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Kolejny przyktad projektu przestrzeni z uzyciem opracowania graficznego ele-
mentu botanicznego ma charakter mieszkalny. Interpretacje rysunkowo-malarskie
mialy znaczacy wptyw na wystrdj wnetrza i jego klimat. Dialog migdzy obrazem
a przestrzenig oparty jest na kontrastach. Intensywna kolorystyka obrazu zostala
zestawiona z chtodnym i prostym uktadem mebli, a delikatno$¢ i swobodna kom-
pozycja linii kwiatow wyeksponowane zostaly ciemnym geometrycznym uktadem
szprosOw oraz ramg fotela (patrz rys. 5, rys. 6).

Rys. 5. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Marie Abai;
przedstawienia wybranej formy botanicznej, tusz, karton, 30 cm x 30 cm, 2020

Rys. 6. Interpretacja — rysunek — metody prezentacji architektonicznej, Marie Abai;
projekt aranzacji wnetrza mieszkalnego z wykorzystaniem zapisu interpretacyjnego
wybranej formy roslinnej, 2020
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W kazdym z omawianych przypadkow cykl zapisow rysunkowych, jako stu-
dium i wstepna analiza materiatu, jest samoistnym zestawem indywidualnego dzie-
fa artystycznego mogacego stanowi¢ autonomiczny artefakt tworczy.

6. PODSUMOWANIE

Odnoszac sie bezposrednio do procesow projektowych, mozna uznaé, ze tacze-
nie treSci z obrazem syntetyzuje oraz intensyfikuje komunikat, implikujac groma-
dzenie zasobow informacji zwizualizowanej. W mechanizmach odpowiedzialnych
za procesy projektowe podbudowuje bazg danych, pomagajac w analizie, zrozu-
mieniu i artykulacji przekazu.

Poszerzone spectrum poznawcze, wynikajace z do§wiadczen analizy poznaw-
czej odbywajacej si¢ z uwzglednieniem myslenia wizualnego/obrazowego, jest
narzedziem poprawiajacym komunikacje, pobudzajacym kreatywnos$¢, ulatwiaja-
cym zapamigtywanie. Jako klucz do skutecznego prowadzenia procesu projekto-
Wego wspiera takze proces uczenia sig.

Interdyscyplinarne podejscie, uwzgledniajace dziatanie w obszarze czystej sztu-
ki, zaktada analize i tworcze ryzyko, rozwijajac wyobrazni¢ oraz kreatywno$c¢, by
swobodnie wyraza¢ autorskie opinie i wzmacnia¢ dialog pomigdzy projektantem
a przyszlym uzytkownikiem. Kazdorazowo jest to zmaganie si¢ z problemem
1 proba rozwigzania go w adekwatny do prowadzonych obserwacji i wnioskow
sposob, bedacy nastepstwem wnikliwych studiow i analiz danej przestrzeni archi-
tektonicznej. Znalezienie kluczowego motywu pozytywnie wplynie na zaspokoje-
nie potrzeby uzytkownika, dla ktérego przeznaczona jest dana oferta projektowa.

Prowadzenie komplementarnych ¢wiczen taczacych wieloaspektowe watki po-
znawcze oparte na wnikliwej obserwacji wybranego tematu, poszukiwaniach, szki-
cach rysunkowych czy malarskich wydaje si¢ zasadne i niezbedne w programie
dydaktycznym oraz procesie projektowym.

7. WNIOSKI

Metoda implementacji do§wiadczen wynikajacych z dziatalnosci plastycznej
w procedury projektowe pozwala twierdzi¢, ze $wiadome taczenie obu dyscyplin
stanowi podstawy rozwoju osobowosci tworczej i projektowej. Rysunek odrgczny,
notatka malarska, szkic in situ to dostepne narzedzia, w prosty sposob ulatwiajace
przeprowadzanie badan i analiz tematu. Zapis plastyczny (rysunkowo-malarski)
moze by¢ uznawany za skuteczng forme¢ komunikacji na ptaszczyznie inzynier-
skiej, poszerzajac zbior istotnych dla procesu projektowego informacji majacych
przetozenie na charakter i jakos¢ projektowanych przestrzeni architektonicznych.
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Roéwnolegly i zwrotny transfer jakosci architektonicznych do medium malarstwa,
rysunku czy grafiki okresla takze kierunek wtasnych poszukiwan twoérczych, budu-
jac 1 wzmacniajgc indywidualne postawy tworcze.

Wzbogacenie ram programowych o omawiang metod¢ przetozy si¢ na wigksza
wrazliwo$¢, wyobrazni¢ oraz swiadomos¢ projektows, w konsekwencji implikujac
poglebianie poczucia tozsamosci i relacji ze $rodowiskiem oraz utwierdzajac
w przekonaniu, ze mozliwe jest projektowanie zgodne z poszanowaniem i zrozu-
mieniem potrzeb uzytkownika oraz wptywu inwestycji budowlanych na spoteczen-
stwo 1 srodowisko.
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SPACE RECORD - ARCHITECTURAL INTERIOR IN THE CONTEXT
OF PURE AND DESIGN ART AREAS TRANSMISSION

Summary

The article deals with the problem of supporting thought processes, deepening and de-
veloping the imagination and awareness about didactic and design processes. Stimulus,
activation, interpretation, imagination, strengthening — phrases found in the sphere of sci-
ence, activated and modified for the needs of specific activities in the area of education,
translate into the desired progress and creative activity. Activation of interpretative auton-
omy implies unconventional solutions, often opening new levels of action, or connecting
previously distant ones, thus positively influencing the increase in the level of creativity.
Going beyond the standards of the program framework, in the context of the freedom to
conduct research, broadens the spectrum of design solutions, original statements, as well as
an individual approach to the problem. A kind of connective — we learn, wherever we are,
doing anything and at any time — modified for the needs of a given field or area of research,
is part of the puzzle, which translates into the nature of the external environment and the
quality of existence. The interdisciplinary nature of the activities carried out, enriched with
experience, manifests itself in a manifesto of independent thinking and creative statements,
being at the same time a source of educational experiences and a factor optimizing didactic
and design processes.

Keywords: perception of space, interpretative notation, creativity
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ZAPIS PRZESTRZENI.
ARCHITEKTURA JAKO INSPIRACJA
DLA FORMY W RYSUNKU

Artykut oparty jest na poszukiwaniach relacji zapisu przestrzeni oraz architektury, ktora
stanowi inspiracj¢ dla procesu kreacji formy plastycznej oraz do$wiadczania budowania
przestrzeni w rysunku w konteks$cie wykorzystania potencjatu srodkéw ekspres;ji artystycz-
nej w celu realizacji przyjetej koncepcji. Zakres badawczy artykutu na tle omawianych
w nim tytulowych zagadnien — poje¢ — tworzy plaszczyzng dla analizy poréwnawczej sze-
rokiego spektrum mozliwosci kreacji formy plastycznej w konteks$cie poszukiwan koncep-
cji zapisu przestrzeni, gdzie architektura stanowi inspiracj¢ dla autorskich rozstrzygnieé
rysunkowych realizowanych w ramach ¢wiczen z rysunku dla studentow 11 roku Wydziatu
Architektury Politechniki Poznanskiej. Szeroki potencjal mozliwo$ci reinterpretacji prze-
strzeni na podstawie wykorzystania elementow architektury oraz analiza przyjetych przez
studentéw koncepcji plastycznych w kontek$cie poszukiwania formy w rysunku stanowig
materiat badawczy stuzacy poznaniu zaleznosci budujacych formg plastyczng w procesie
kreacji przestrzeni inspirowanej architektura. Badanie proceséw kreacji plastycznej
w aspekcie autorskich poszukiwan i wyboru motywu architektonicznego, rozwigzan
warsztatowych i kompozycyjnych stanowi punkt odniesienia dla analizy poréwnawczej
w ramach realizowanego przez studentéw tematu. Celem przyjetego zatozenia badawczego,
przy wykorzystaniu réznych koncepcji zapisu rysunkowego pt. Przestrzen inSpirowana
architekturg, jest wykazanie istotnosci rozwigzywanych przez studentow probleméw: po-
szukiwania najlepszego zapisu dla wyrazenia tre$ci i emocji zwigzanych z podejmowanym
tematem, poddania wnikliwej analizie zagadnienia funkcjonowania motywu architekto-
nicznego w kompozycji rysunkowej, poszukiwania relacji formy plastycznej i architektury
jako Zrddta inspiracji.

Stowa kluczowe: rysunek, przestrzen, architektura, interpretacja, percepcja

* Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0003-0080-9072.
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1. WSTEP. RYSUNEK JAKO ZAPS PRZESTRZENI

»Rysunek nalezy do najbardziej podstawowych, pierwszych rodzajow tworczej
aktywnosci cztowieka. Pojawil si¢ u narodzin cywilizacji, stajac si¢ jednym z naj-
istotniejszych czynnikow jej rozwoju, dzigki odkryciu linii. Linia jako taka nie
istnieje w naturze, nie jest jakoscig fizyczna, ale abstrakcyjnym sposobem zapisu,
umozliwiajagcym przedstawienie na plaszczyznie przedmiotow trojwymiarowych
i ich dowolnych uktadéw, pozwala na notowanie obserwacji natury na réznych
poziomach uogoélnienia, pozwala rowniez na nicograniczone deformacje. Jest wy-
jatkowo przydatna jako sposob formutowania i komunikowania idei, koncepcji
i poje¢ abstrakcyjnych. Mozna chyba powiedzie¢, ze pierwsze, $wiadome postuze-
nie si¢ linig zapoczatkowalo proces tworzenia uogolnien i metod analizy, jak i stato
si¢ razem ze stowem fundamentem rozwoju migdzyludzkiej komunikacji” [Wierz-
chowska 1982: 7].

»Rysunek jako pierwszy zapis koncepcji stanowi wstgpny, niezbywalny etap
niemal kazdej kreacji wizualnej, niezaleznie od dyscypliny i preferowanego przez
danego artyste kierunku, niezaleznie od tego, czy jest notacja pierwsza i ostateczna,
czy tez stuzy do dalszych przeksztatcen” [Wierzchowska 1982: 11].

»Rysunek ze swej istoty zdaje si¢ najbardziej odporny na niebezpieczenstwa
schematyzmu i skonwencjonalizowania. Ta jego cecha ma znaczenie we wspol-
czesnej kulturze zdominowanej przez zalew obrazu powielanego. Fotografia pra-
sowa, ten sam obraz w milionach odbiornikow telewizyjnych, plakat, grafika
reklamowa, znaki informacyjne ro6znego przeznaczenia sprawiaja, ze obraz docie-
ra do naszej $wiadomosci i podswiadomosci, narzucajgc si¢ z ogromng sitg, two-
rzac klisze unifikujgce widzenie, stepiajgce wrazliwo$¢, utwierdzajac stereotypy
wizualne i intelektualne” [Wierzchowska 1982: 14]. Rysunek i szkic zatem to
nieustanne dgzenie do oswajania §wiata za pomOca znakow nieistniejagcych w natu-
rze, coO wzmaga jego uniwersalizm i czyni go abstrakcyjnym. Aby postugiwaé sie
rysunkiem — jezykiem — jako najstarsza, ponadczasowa, ponadkulturowa i ponad-
narodowa formg porozumiewania si¢, trzeba zna¢ znaki — wyrazy, uktadaé je
w zdania i nadawa¢ im sens. Podstawowym warunkiem rysowania jest umiejetnosé
widzenia, obserwacji, analizowania oraz syntetyzowania tego, co widzimy w pro-
cesie obrazowania. W dobie reklam, krzyczacych banerow, Instagrama i Face-
booka, a takze powszechnego dostepu do aparatéw fotograficznych i programow
komputerowych obraz pelni prymarng funkcje wzgledem stowa i dzwigku, jest
szybciej zauwazalny i tatwiej odbierany. Rysunek, cho¢ jest najstarszg forma zapi-
su idei i wizji artystycznych, nadal stanowi najbardziej bezposredni i niezastgpiony
sposob materializowania mysli. Wspoétcze$nie rysunek jest najczesciej wykorzy-
stywanym s$rodkiem komunikacji w wielu obszarach wspolczesnych sztuk wizual-
nych, poczawszy od takich dziedzin, jak architektura, malarstwo, rzezba, design,
scenografia czy graffiti. Stanowi etap w projektach multimedialnych, reklamowych
i filmowych. W procesie ksztatcenia studentow wydziatlow architektury nauka ry-
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sunku ma szczegolne znaczenie w kontekscie rozwijania wrazliwosci, wyobrazni,
umiejetnosci tworczej interpretacji zjawisk przestrzennych, a takze zdobywania
i utrwalania doswiadczen czysto technicznych zwigzanych z zapisem rysunkowym,
polegajacych na doskonaleniu umiejetnosci rysunkowych umozliwiajacych stwo-
rzenie wilasnego warsztatu artystycznego, autonomicznego jezyka graficznego
przekazu. Rysunku odrecznego i umiej¢tnosci postugiwania si¢ szkicem nie zastapi
zapis komputerowy, gdzie tworcze instrumentarium jest ograniczone, pozbawione
pierwotnej, intuicyjnej fazy poszukiwania formy zapisu. ,,Przy pracy tworczej za-
chodzi bardzo mocna identyfikacja i projekcja: cata cielesna i mentalna konstytucja
tworcy staje si¢ miejscem powstania dzieta” [Pallasmaa 2012: 17]. ,,Komputer jest
przedstawiany zazwyczaj jako wylacznie pozytywny wynalazek, ktory pozwala
uwolni¢ ludzka fantazje i znacznie utatwia prac¢ projektowa. Chce wyrazi¢ moja
obaw¢ wynikajaca z obserwacji cho¢by roli komputera w obecnym ksztatceniu
1 procesie projektowania. Obrazowanie komputerowe przyczynia si¢ do sptaszcza-
nia naszych wspanialych multisensorycznych, symultanicznych i synchronicznych
zdolnosci wyobrazania przez przeksztatcenia procesu projektowania w bierng, wi-
zualng manipulacj¢, operacj¢ na siatkowce. Komputer wytwarza dystans pomiedzy
tworcg a przedmiotem, podczas gdy rysunek odrgczny, podobnie jak praca z mode-
lami, umozliwia projektantowi haptyczny kontakt z przedmiotem i przestrzenia.
W naszej wyobrazni przedmiot jest jednocze$nie trzymany w rece i w glowie,
a wyobrazony rzutowany fizyczny obraz jest modelowany przez nasza cielesng
wyobrazni¢. Znajdujemy si¢ jednocze$nie wewnatrz i na zewnatrz pomyslanego
obiektu. Praca tworcza wymaga cielesnej i mentalnej identyfikacji, empatii
i wspotczucia” [Pallasmaa 2012: 17].

2. ARCHITEKTURA IDEALNA

Architektura jest §wiatem wymys$lonym tak jak inne sztuki, istniejgcym w wy-
obrazni tworey. ,,Sztuka — jak podpowiada Herbert Read — nie jest wyrazaniem
w formie plastycznej jakiego§ okre$lonego idealu, jest wyrazaniem kazdego
ideatu, ktéremu artysta potrafi nada¢ plastyczna forme” [za: Misiagiewicz 2004:
120]. ,,Fakt, ze forma plastyczna jest elementem konstytuujgcym utwor architek-
toniczny, podobnie jak dzieto rzeZzbiarskie, oraz ze w tworczosci architektonicznej
kluczowym $rodkiem transmisji idei jest rysunek, Szeroko rozumiany pod wzgle-
dem technik plastycznych, a tworzenie obrazow jest rowniez zajgciem sztuk pla-
stycznych prowadzi do dwuznacznej sytuacji w kwalifikacji okre§lonych wytwo-
row jako nalezacych do jednego lub drugiego zakresu tworczosci. Ale w tej dwu-
Znaczno$ci niezamierzonej, intencjonalnej lub faktycznej tkwi ogromny potencjat
tworczy. Dowodza tego wspotczesne konfrontacje tworczosci architektonicznej
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i artystycznej” [Maluga 2004: 273]2. ,,(...) sztuki plastyczne wspomagajgce warsz-
tatowo, formalnie i estetycznie tworczos$¢ architektoniczng — a bedac na wycig-
gniecie reki — stanowity zawsze pokuse ucieczki od realiow zawodowych. Srodki
plastycznej ekspresji pozwalaly architektom wyrwaé si¢ z ograniczen materii,
srodkow technicznych, warunkéw ekonomicznych czy spotecznych i wizualizo-
wac stany odbiegajace od realnych mozliwosci lub pozbawione w danym czasie
celowosci realizacji. Ucieczka w §wiat sztuki rozumianej jako obszar niezalezno-
$ci jest ucieczka w przesztos$¢, przysztos¢ lub alternatywng rzeczywisto$¢ — i tg
tradycyjna, mistyczng lub mityczng, i t¢ najnowszg — wirtualng” [Maluga 2004:
274]. ,Swiat fikcji pozwala skupi¢ sie nad czysta formg i symbolikg, nad ksztat-
tem i plastyka budowli, odrzucajac niedoskonato$¢ rzeczywistej egzystencji mate-
rialnych realizacji, prozaiczno$¢ technicznych i technologicznych ograniczen,
wymogow uzyteczno$ci. Architektura moze wolg artysty uzyskaé status sztuki.
Swiat wizji architektonicznych jest zatem obszarem wolnoéci rozumianym row-
niez jako eutopia (dobre miejsce). Terminu architektura idealna uzywat Carl Zeh-
nder, szwajcarski architekt, ktory tworzyt na poczatku XX wieku, a architektura
bez funkcji byta dla niego poezja, rysowatl perspektywy kolejnych wersji monu-
mentalnych budowli, dziedzincéw, reprezentacyjnych schodow i pomnikow. In-
nym tworcg architektury idealnej byt Achilles G. Rizzoli, okrzykniety najwiek-
szym wizjonerem Ameryki w XX wieku, jego tworczoscia kierowata mistyczna
wiara w istnienie boskich wzorcéw architektonicznych i przekonanie o swojej
misji w przekazywaniu ludzkos$ci ich obrazéw. Zehnder i Rizzoli swoja architektu-
r¢ idealng budowali z elementow stylistycznych nalezacych do przesztosci, w XX
wieku natomiast wielu tworcéw poszukiwalo nowej formy, odrzucajac tradycje.
W latach 60. pojawit si¢ nurt wizji przysztosci bazujacy na czystej geometrii, na
plastyce struktur inzynierskich czy form biomorficznych. Do grupy tworcow ar-
chitektury idealnej mozna zaliczy¢ rowniez Massima Scolariego, jednego z naj-
wybitniejszych wspotczesnych tworcow i propagatoréw architektury idealnej.
Akwarele Scolariego sg przyktadem ucieczki w $wiat sztuki, fikcji i idei, ale sta-
nowig réwniez bogaty material badawczy dotyczacy waznych probleméw archi-
tektury, jej kulturalnych zrodet pochodzenia, archetypdw, jej trwatosci, ulotnosci
i przemijania oraz projekcji i percepcji jej obrazow” [Maluga 2004: 275-276].
,Fantazje i futurologia architektoniczna zwykle nie majg zwiazku z realiami, Sztu-
ka wyobrazni, fantastyka sg na stale obecne w malarstwie i rysunku. Cho¢ w roz-
nych epokach przejawiaty si¢ odmiennie (manieryzm, romantyzm, symbolizm,
surrealizm), to zawsze czerpaly z marzen, snow i wyobrazni. Nadawaty formy
i ksztalty temu, co wyobrazone lub zaledwie przeczuwane” [Juchniewicz 2018: 9].
»Sens architektury idealnej zawiera si¢ w kreowaniu archetypicznego $wiata,
w ktorym idee-wzorce zyja wlasnym zyciem, W swoim otoczeniu i w swoim cza-

2 Np.: Image et imagination, Paryz 1984; Visions urbanes. Europa 1870-1993. La ciutat
de 'artista. La ciutat de I’arqutecte, Barcelona 1994; Teatr miasta. Utopia i wizja, Oron-
sko 1999.
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sie, przy okazji badajac i eksperymentujac z aksonometria, restytucja i anamorfo-
z3” [Maluga 2004: 277]. Odwotywanie si¢ do idealizmu i demonstrowanie wiary
w idealny §wiat tadu przestrzennego i estetycznego sa niezwykle istotne dla reali-
zacji zatozen w procesie ksztalcenia studentow architektury, przektadaja si¢ na
tworczg wizje architektury idealnej, czystej, picknej, gdzie wyobraznia tworcy
pozwala kreowac obrazy absolutnie doskonatej przestrzeni architektonicznej. Tam,
gdzie tworcza fantazja autora nie jest niczym skrgpowana, mozna ¢wiczy¢ wyob-
razni¢ 1 warsztat rysunkowy, a powstate z wyobrazen obrazy architektury moga
sta¢ si¢ pierwowzorem dla realnych wizji projektowych [Juchniewicz 2018: 11].
Wrhasnie takim przyktadem rysunkowych wizji przestrzeni, dla ktorej inspiracje
stanowi architektura, mogg by¢ prace studentéw drugiego roku realizowane na
¢wiczeniach z rysunku na Wydziale Architektury PP.

PRZESTRZEN INSPIROWANA ARCHITEKTURA

Rys. 1. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturqg, Magdalena Nowa-
kowska, WAPP, semestr 3, 2020/2021
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Rys. 2. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturq, Szymon Janczak,
WAPP, semestr 3, 2019/2020

3. RYSUNEK JAKO EKSPERYMENT

Realizacja ¢wiczen jako metoda poszukiwania zgodno$ci architektury, myslenia
i odczuwania w ramach rozwigzan plastycznych — rysunkowych — inspirowanych
architekturg stata si¢ podstawa autorskich rozstrzygnie¢ w tym obszarze. Rozne
warianty i r6zne metody poszukiwania formy przestrzeni inspirowanej architektura
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stanowig tres¢ zrealizowanych prac rysunkowych w formie spojnych cykli opar-
tych na obserwacji i analizie obiektow architektonicznych. Ksztaltowanie prze-
strzeni w rysunku odbywa si¢ na podstawie studium wybranego obiektu architek-
tonicznego, a nastepnie transformacji istniejacej formy, poszukiwania relacji prze-
strzennych w kontekscie $wiatla i cienia z zastosowaniem roznic walorowych przy
uwzglednieniu zasad kompozycji i uzyciu perspektywy. Celem ¢wiczenia jest au-
torska, tworcza interpretacja zjawisk przestrzennych przy zastosowaniu kreatyw-
nych rozwigzan kompozycyjnych, wprowadzaniu przeksztatcen, deformacji, frag-
mentaryzacji, multiplikacji elementéw architektury oraz zastosowaniu odpowied-
niego rodzaju perspektywy. Zakres zadan oscyluje wokot kilku podstawowych
problemow i zagadnien dotyczacych klasyfikacji poszczegolnych etapow rysunku,
odnoszac si¢ do klasycznych wartosci budowania zapisu rysunkowego, takich jak
kompozycja otwarta i zamknigta, kompozycja dynamiczna i jej opozycja — struktu-
ra statyczna, relacje przestrzenne, wyraz symboliczny, tworcze operowanie $wiat-
lem w modelowaniu formy i tworzeniu nastroju oraz klimatu kompozycji rysun-
kowej. Dowolno$¢ wyboru technik rysunkowych, mozliwos¢ ich taczenia stuzy
poznawaniu zagadnien technologicznych i narzedzi rysunkowych. Wspolne kon-
sultacje w ramach prowadzonych zaj¢¢ sprzyjaja doswiadczaniu, uswiadamianiu
i rozwijaniu zakres6w technologicznych technik rysunkowych.

Rys. 3. CyKl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Marta Dragon,
WAPP, semestr 3, 2020/2021

Rysunek niezwigzany z istniejaca materialng realizacja uzyskuje autonomiczny
byt, dzieki ktoremu moze samodzielnie reprezentowaé $wiat idei architektonicz-
nych. Jest on takze obszarem eksperymentowania oraz miejscem budowania autor-
skiego $wiata architektury idealnej. Analiza form przestrzennych oraz rozwijanie
wrazliwosci artystycznej i kompozycyjnej, w tym réwniez poznawanie teorii i r6z-
nych rodzajow kompozycji plastycznych, zrozumienie poje¢cia skali i proporcji
w przestrzeni architektonicznej sktadajg si¢ na proces zglebiania zagadnien zwia-
zanych z realizacja rysunkowg, a zastosowany poszukujgcy model nauczania
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sprzyja tworczej metodzie rozwigzywania problemow, przyswajaniu umiejetnosci
rysowania ztozonych kompozycji wieloelementowych oraz podejmowaniu decyzji
zwigzanych z wyborem tematu i kompozycji wizualizujacej ideg. Proces poznawa-
nia uwarunkowan postrzegania przestrzeni, rozw6j wrazliwosci oraz wyobrazni
przy uwzglednieniu emocjonalnego i tworczego interpretowania architektury
w kompozycji rysunkowej, wreszcie kreacja wtasnej, zindywidualizowanej wizji
przestrzeni umozliwiajg uzyskanie niekonwencjonalnych rozwigzan tworczych.
Swoboda zastosowania réznych srodkow wyrazu artystycznego i przyjgcie autor-
skich zatozen w realizacji rysunkowej wizji przestrzeni sprzyjaja indywidualnemu
eksperymentowi artystycznemu. Podejmowane w ramach ¢wiczen z rysunku krea-
tywne dziatania skoncentrowane na iluzji przestrzeni umozliwiaja tworzenie aran-
zacji przestrzennych, uktadow kompozycyjnych zgodnie z indywidualna, autorska
wizja i pozwalaja budowac¢ wlasng przestrzen architektoniczng na podstawie wy-
branych obiektow lub elementow istniejacej architektury stanowiacych inspiracje
dla poszukiwan formy zapisu rysunkowego.

PRZESTRZEN INSPIROWANA ARCHITEKTURA

RYSUNEK / ZEZBA OW.: DR HAB. JO AS’ AUTOR: MALGOR: CEl GRUPAZ29  SEMESTRII ROl \ RCHITEKTURY POLITECHNIKI

Rys. 4. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Matgorzata
Pecelerowicz, WAPP, semestr 3, 2020/2021

PRZESTRZEN INSPIROWANA ARCHITEKTURA

Rys. 5. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Marta Frankel,
WAPP, semestr 3, 2020/2021
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4. W POSZUKIWANIU FORMY

,,Czym jest przestrzen? Na to pytanie sg dwie proste odpowiedzi. Jedna z nich wy-
daje si¢ intuicyjnie jasna. Gtosi ona, ze przestrzen to niezalezny byt, skonczony badz
nieskonczony; puste naczynie gotowe na przyjecie innych rzeczy (...). Chociaz raz
ustanowionej przestrzeni doswiadcza si¢ zawsze jako obecnosci i samej w sobie, to
do$wiadczenie to powstaje jedynie dzigki wzajemnym relacjom zachodzacym pomig-
dzy przedmiotami, jest to druga odpowiedz na pytanie, czym jest przestrzen. Percepcja
przestrzeni pojawia si¢ tylko wtedy, kiedy mamy do czynienia z dajacymi si¢ postrze-
ga¢ rzeczami” [Arnheim 2016: 16-17]. Fragmenty doswiadczen, obrazy form tworza
okolicznosci, w ktorych na wilasny uzytek zbieramy i gromadzimy oraz przetwarzamy
informacje, odczucia, z ktérymi utozsamiamy si¢ i ktore si¢ wzajemnie mieszaja
1 przenikaja, tworzac kontekst dla powstajacej w rysunku przestrzeni. ,,W do§wiadcza-
niu sztuki dochodzi do osobliwej wymiany. Uzyczam przestrzeni moich emocji i sko-
jarzen, a przestrzen udziela mi atmosfery, ktora stymuluje i wyzwala moje do§wiad-
czenie i mysli. Dzieto architekta nie jest odbierane przez seri¢ izolowanych obrazow
odbitych na siatkowece, ale jako kompletny i zintegrowany material, cielesna i duchowa
substancja, ktora pozwala nam doznawaé przyjemnosci z ksztaltdw i powierzchni
uformowanych z mysla o dotyku oka i innych zmystoéw, ale jednoczesnie ucielesnia
i integruje struktury fizyczne i mentalne, sprawiajac, ze nasze doswiadczenie egzysten-
cjonalne staje si¢ bardziej spdjne i znaczace” [Pallasmaa 2012: 16]. Kazde przedsta-
wienie plastyczne zawiera w sobie realno$¢ otaczajacej nas rzeczywistosci, w tym
przestrzeni okreslonej przez obecno$¢ form i ptaszczyzn i ich wzajemne relacje. Czesto
jednak w przedstawieniu plastycznym odnajdujemy zaledwie $lad owej realnosci
i cho¢ sposob obrazowania daleki jest od zrodtowego doswiadczenia rzeczywistosci,
pozostaje z ta realnoscig zwiazany. Zapis, w ktorego tres¢ wpisane sa informacje, za-
wiera synteze odczuwania przestrzeni. Roznorodno$¢ koncepcji rysunkowych inspiro-
wanych architekturg pozwala dokona¢ klarownego podziatu na dwie zasadnicze kate-
gorie, postugujac si¢ kryterium realnosci projektowanej w rysunku przestrzeni.
W czgéci prac baze dla zapisu rysunkowego stanowig obiekty architektoniczne lub
elementy architektury i detale. Druga kategoria prac rysunkowych to przedstawienia
obrazujgce przestrzen w ujgciu abstrakcyjnym, gdzie multiplikacja fragmentow rze-
czywistosci — form, struktur i ptaszczyzn — ich deformacja, fragmentaryzacja nie po-
zwalaja w sposob jednoznaczny okresli¢ ich rodowodu. Zastosowane przeksztalcenia
pozwalajg zaistnie¢ w rysunku przestrzeni niepodlegajacej ograniczeniom.

Rys. 6. Cykl prac rysunkowych Przestrzer inspirowana architekturg, Ewa Loos, WAPP,
semestr 3, 2019/2020
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Rys. 7. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Agata Pietrzak,
WAPP, semestr 3, 2020/2021

PRZESTRZEN INSPIROWANA ARCHITEKTURA

Rys. 8. Cykl prac rysunkowych Przestrzer inspirowana architekturg, Natalia Mackowska,
WAPP, semestr 3, 2019/2020
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Obrazy, jakie powstaja, zbudowane sa z przenikajacych si¢ pottransparentnych
warstw — zapisow ruchu form i ptaszczyzn. Plaszczyzny i formy, a raczej ich efe-
meryczny $lad znajduja si¢ w stanie ciaglej transgresji. Ow stan podkresla wielo-
planowos¢ przestrzeni, w jakiej sa osadzone. Naktadanie kadrow, operowanie per-
spektywa powoduje, ze percepcja tych obrazoéw jest uwarunkowana nie tylko roz-
poznawaniem modelowanych $wiatlem i cieniem ksztaltéw, jest zapowiedzia
otwierania si¢ nowej, nieuchwytnej przestrzeni, ktorej forma powstata w wyniku
inspiracji architektura, ale ktorej ksztalt jest wyrazem subiektywnego widzenia
rzeczywistosci, gdzie odrzucenie realnego, trojwymiarowego $§wiata i ucieczka
W przestrzen czystej wyobrazni to baza, na ktorej powstaja ztozone przedstawienia
0 charakterze abstrakcyjnym. Swiat zewnetrzny, realny moze by¢ istotnym punk-
tem wyjscia abstrakcyjnych rozstrzygnig¢ dla niefiguratywnych rozwiazan, ktore
nie przypominajg i nie sugerujg rzeczywistosci, wtedy na odbiorce dziata wylacz-
nie kompozycja, rytm, plama, linia, a w rysunku okazujg si¢ wazne napigcia i kie-
runki, wielkosci i ciezar elementow plastycznych, ich zaggszczenie i rytmicznos¢
powtorzen oraz harmonia zastosowanych kontrastow.

Rys. 9. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturq, Katarzyna Drzymala,
WAPP, semestr 3, 2020/2021
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Rys. 10. Cykl prac rysunkowych Przestrzen inspirowana architekturg, Barbara Domaradzka,
WAPP, semestr 3, 2020/2021
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5. PODSUMOWANIE

Rysunek z wyobrazni pozwala utworzy¢ wlasny jezyk plastycznej wypowiedzi,
ktory okazuje si¢ niezbedny w poczatkowej fazie procesu projektowego. Zapis idei
projektowej i mozliwo$¢ zwizualizowania zatozenia architektonicznego za pomoca
szkicow i rysunkow pozwalajg na notacj¢ koncepcji i umozliwiajg dalsze poszukiwania
w ramach realizowanego projektu. Rysunek z wyobrazni pozwala wyzwoli¢ poktady
kreatywnosci, a swoboda w mysleniu o przestrzeni umozliwia odkrywanie nowego
znaczenia ksztattow, form i faktur. Proces ksztaltowania formy w rysunku, budowanie
wlasnej, autonomicznej przestrzeni w realizacji rysunkowej staja si¢ inspirujagcym do-
swiadczeniem w kontekscie intelektualnym i warsztatowym. Tworzenie autorskiej
wizji przestrzeni, mozliwo$¢ jej przeksztalcania przez kontynuacje istniejacych juz
elementow struktury architektonicznej badz ich deformacje i przetworzenia, powiela-
nie i kadrowanie umozliwiaja odejscie od schematycznych decyzji, a poszukiwanie
formy plastycznej dla obrazu przestrzeni doskonali zmysly, umiejetno$¢ percepcji
1 wyobrazni¢ przestrzenng. Rysujac, rozwijamy umiejetnos¢ myslenia w kategoriach
przestrzeni, ksztatlcimy zdolno$¢ komponowania i porzagdkowania form. Transpozycja
wyobrazonych form na plaszczyzne, ich kategoryzowanie i klasyfikacja pozwalajg na
uzyskanie czytelnego zapisu uporzadkowanej kompozycyjnie przestrzeni. Dyscyplina
notacji rysunkowej, umiejetnos¢ formutowania autorskiej wizji przestrzeni zgodnie
z koncepcja narzucaja konieczno$¢ doskonalenia umiejetnosci przektadania imaginacji
na klarowny i ekspresywny zapis plastyczny. Sugestywnos¢ zapisu obrazu przestrzeni
w rysunku wymaga serii doswiadczen i prob artystycznych. Realizacja zatozen pro-
gramowych z zakresu rysunku wspiera proces ksztalcenia, ktorego celem jest rozwoj
potencjatlu tworczego studentow.

,»Obowiazkiem edukacji jest kultywowanie i wspieranie ludzkich zdolno$ci wyob-
razni i empatii, jednak dominujace wartosci kultury wydaja si¢ zniecheca¢ wyobraznie,
uciska¢ zmysty i zamraza¢ granice pomigdzy Swiatem a jednostka. Ksztatcenie krea-
tywnosci musi dzisiaj zacza¢ sie od zakwestionowania absolutnego charakteru $wiata
i rozszerzenia granic podmiotu. Gtowny cel edukacji artystycznej lezy nie w zasadach
tworczosci artystycznej, ale w osobowosci studenta czy studentki i jego lub jej obrazu
siebie i §wiata. Idea treningu sensorycznego jest dzisiaj potaczona wylacznie z wlasci-
wa edukacja artystyczna, ale odnowienie wrazliwosci zmystowej 1 my$lenia zmysto-
wego ma niedajgcg si¢ zastgpi¢ wartos¢ w wielu innych obszarach ludzkiej dziatalno-
sci. Powiem wigcej: ksztaltowanie zmystow i wyobrazni jest niezbedne dla pelnego
i godnego zycia” [Pallasmaa 2012: 117]3. Konkludujac, rysunek jest nie tylko kluczo-
wym $rodkiem transmisji idei w tworczosci architektonicznej, ale takze katalizatorem
zmian w procesach zapisu przestrzeni i poszukiwania formy dla jej zobrazowania,

3 J. Pallasmaa, wyktad na Washington University w St. Louis School of Architecture,
2005.
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gdzie wyobraznia, kreacja i tworcza interpretacja zjawisk przestrzennych inicjuja
1 wspierajg rozwdj intelektualny, wrazliwo$¢ 1 inwencje artystyczng.
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RECORD OF SPACE. ARCHITECTURE AS AN INSPIRATION
OF A FORM IN DRAWING

Summary

The article is based on a pursuit of the relationship between the record of space and ar-
chitecture, which is an inspiration for the creation of an artistic form and for experiencing
constructing of space in drawing in the context of using the potential of means of artistic
expression in order to implement the adopted concept. The scope of research of the article
against the background of the title issues — the discussed concepts, creates a platform for
a comparative analysis of a wide spectrum of possibilities for creating an artistic form in the
context of searching for the conception of space record, where architecture is an inspiration
for original drawing solutions carried out as a part of drawing exercises for the second-year
students of the Faculty of Architecture of the Poznan University of Technology. The broad
potential for space reinterpretation, based on the use of architectural elements and the ana-
lysis of artistic concepts adopted by students in the context of searching for a form in draw-
ing, is the research material used to learn about the relationships that create artistic form in
the process of creating space inspired by architecture. The study of the processes of artistic
creation in the aspect of original search and selection of an architectural motive, technical
and compositional solutions constitutes a point of reference for a comparative analysis
within the framework of the topic implemented by students. The purpose of the adopted
research assumption, using various concepts of a drawing record on the subject: “Space
inspired by architecture”, is to demonstrate the importance of problems solved by students:
searching for the best record for expressing content and emotions related to the considered
topic, subjecting a thorough analysis of the functioning of an architectural motive in
a drawing composition issue, searching for the relationship between artistic form and archi-
tecture as a source of inspiration.

Keywords: drawing, space, architecture, interpretation, perception
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W artykule omowiono wybrane aspekty projektowania wnetrz w przestrzeniach edukacyjnych
przeznaczonych dla najmtodszych — dzieci w wieku od 3 do 6 lat. Projektowanie wngtrz przedszkol-
nych wymaga od projektanta wieloaspektowej analizy potrzeb funkcjonalnych r6znych grup uzyt-
kownikow. W artykule przedstawiono réwniez mozliwos¢ wykorzystania analizy $ciezek funkcjo-
nalnych (ang. functional path analysis) w kontekscie projektowania wngtrz przedszkola modutowe-
go, na przyktadzie prac wykonanych przez studentéw 3 semestru | stopnia kierunku architektura
wnetrz W ramach przedmiotu teoria i podstawy projektowania wnetrz w obiektach ustugowych
w roku akademickim 2019/2020.
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analiza $ciezek funkcjonalnych

1. PRZESTRZENIE EDUKACJI

Projektowanie wnetrz obiektow edukacyjnych to zagadnienie ztozone, wymaga-
jace od projektanta duzej wiedzy dotyczacej zaréwno potrzeb funkcjonalnych
wszystkich grup uzytkownikow, jak i zrozumienia szczegolnej funkcji, jaka prze-
strzen ta petni w procesie edukacji. Nauka to wielotorowy proces nabywania wiedzy,
przyswajania jej, a w dalszej kolejnosci — tworzenia i przeksztatcania w nowe repre-
zentacje umystowe, czego efektem jest zmiana sposobu myslenia [Gardner 2006].
Gotowos$¢ do zmiany sposobu myslenia jest cechg charakterystyczna dla wspotczes-
nego $wiata, w odréznieniu od gromadzenia wiedzy, ktore byto gtéwnym zadaniem
nauki w przeszto$ci. W zwigzku z tym proces uczenia si¢ przebiega obecnie na wielu
plaszczyznach — rozpoczyna si¢ w momencie narodzin dziecka i, z r6znym natgze-
niem, trwa przez cate jego zycie. Tak rozumiana edukacja ma charakter permanentny —

* Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury, Urbanistyki
i Ochrony Dziedzictwa. ORCID: 0000-0003-0683-7584.
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jej zakres wykracza poza ramy okre§lone w podstawach programowych, rowniez poza
granice budynkow, ktdrych przeznaczeniem jest stuzenie edukacji zorganizowanej.

Interdyscyplinarnos¢, elastyczno$¢ i wielowatkowos¢ to cechy, ktore okreslajg
wspoéltczesny proces nauczania i powinny mie¢ odzwierciedlenie rowniez w prze-
strzeni, ktora jest przeznaczona dla edukacji. Jej proces staje si¢ obecnie coraz bar-
dziej zindywidualizowany i zalezny od wielu czynnikéw pozaedukacyjnych. For-
malna $ciezka nauczania tgczy si¢ ze Sciezkami nieformalnymi, intuicyjnymi, w kto-
rych ogromna role odgrywaja wszystkie zmysty — dotyk, smak, widok, dzwigk i za-
pach. W tym kontekscie kazdy element otoczenia moze stac si¢ czynnikiem wplywa-
jacym na rozwdj funkcji poznawczych mézgu, matej i duzej motoryki, a takze na
nabywanie innych kompetencji przestrzennych. Projektowanie wngtrz edukacyjnych
to projektowanie fizycznej przestrzeni edukacji, ktora w sprzyjajacych okoliczno-
$ciach moze sta¢ si¢ dodatkowym nauczycielem wspierajacym pracg Wychowaw-
coéw. Zgodnie z tym zatozeniem budynek i jego wngtrze moga edukowac uzytkowni-
ka w sposob posredni — przez odpowiednio zaprojektowang przestrzen, wspierajac
zachowania preferowane i ograniczajac niepozadane reakcje, budujac w jego umysle
relacje przestrzenne, umozliwiajac budowanie odpowiednich skojarzen — tworzac
odpowiednie warunki do przebiegu edukacji zorganizowaneyj.

Powyzsze zalozenia staly si¢ podstawag projektu semestralnego pt. Przedszkole
modutowe wykonywanego przez studentow 3 semestru studiow I stopnia kierunku
architektura wnetrz w roku akademickim 2019/2020 w ramach przedmiotu teoria
i podstawy projektowania wnetrz w obiektach ustugowych. W trakcie zaje¢ wyko-
rzystano podczas pracy ze studentami elementy analizy $ciezek funkcjonalnych (ang.
functional path analysis) oraz model przedszkola modutowego, ktorego konstrukcja
zostata oparta na powtarzalnym module konstrukcyjnym (kontener). Wybor takiego
uktadu konstrukcyjnego pozwolit studentom na samodzielne wprowadzanie zmian
w uktadzie funkcjonalnym przedszkola zgodnie z przeprowadzonymi analizami, bez
niebezpieczenstwa naruszenia struktury projektowanego obiektu. Efekty prac studen-
tow stanowig material ilustracyjny wykorzystany w danym artykule.

2. WYBRANE ASPEKTY PROJEKTOWANIA WNETRZ
PRZEDSZKOLNYCH

W rozumieniu polskiego prawa przedszkole jest instytucjg przeznaczong dla dzie-
ci, ktore ukonczyly 3 rok zycia (w niektorych przypadkach dopuszczalna granica
wieku moze by¢ obnizona do 2,5 roku), do momentu rozpoczgcia przez nie edukacji
w szkole podstawowej. Przedszkole powinno wspomaga¢ indywidualny rozwdj
dziecka, zapewni¢ mu opieke¢ adekwatng do jego potrzeb oraz przygotowac je do
podjecia nauki w szkole podstawowej. Realizacja zapisanych w definicji zatozen
wymaga wieloaspektowego podejscia do projektowania wnetrz: z jednej strony opie-
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ka nad dzieckiem i wspieranie jego indywidualnego rozwoju, z drugiej — przygoto-
wanie do szkoty, a w szerszym kontekscie — do zycia w spoteczenstwie (na tym eta-
pie reprezentowanym przez grupg rowiesnicza, pozostate grupy przedszkolne, nau-
czycieli, obstugg techniczng oraz rodzicoéw).

SALA PRZEDSZKOLNA

RZUT POMIESZCZENIA
SKALA1SO

WIZUALIZACIA MATERIALY

Rys. 1. Projekt przedszkola moduwlowego — sala przedszkolna. Autor: Marie Abai, semestr 3,
kierunek: architektura wnetrz, prowadzacy: Barbara Swit-Jankowska, 2019/2020

Dodatkowym wyzwaniem podczas projektowania jest intensywny i jednocze$nie
nierownomierny rozwoj dzieci w tej grupie wiekowej. Rozwdj psychofizyczny
dziecka jest w tym okresie gwattowny — w budynku przedszkola rownie dobrze musi
czu¢ si¢ zarowno nieporadny trzylatek, jak i wygadany, bystry i rozbiegany szescio-
latek. Nalezy rowniez pamietac, ze kazde dziecko nabywa nowych umiejetnosci we
wiasnym tempie, stad w jednej grupie wiekowej mozna odnalez¢ dzieci na réznym
poziomie rozwoju, czgsto zréznicowany jest rowniez ich wzrost (siatki centylowe
i normy dajg jedynie wiedzg o przecigtnym stopniu rozwoju dziecka w danym wieku,
rzeczywistos¢ pokazuje, ze zazwyczaj w jednej grupie wiekowej moga znalez¢ sig
dzieci o skrajnie roznych potrzebach psychofizycznych).

Przedszkole to czesto rowniez pierwsze $wiadome zetknigcie dziecka ze spotecz-
nos$cig inng niz dom rodzinny. Kontakt z rowiesnikami, wigksze grupy dzieci, mniej-
sza liczba opiekunow (w porownaniu np. ze ztobkiem) powoduja czasami eskalacje
dotychczas niezauwazonych problemow emocjonalnych lub trudnosci z adaptacja
i zrozumieniem norm spotecznych. O ile cigzsze schorzenia i niepelnosprawnosci
zazwyczaj s3 wychwytywane na wczesniejszym etapie rozwoju, o tyle 1zejsze formy
zaburzen sg czasami diagnozowane na podstawie obserwacji nietypowego zachowa-
nia dziecka w placéwce przedszkolnej. Diugi czas diagnozy, brak dostepu do specja-
listycznych o$rodkoéw wsparcia lub brak wskazan do objecia dziecka taka opiekg
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(mimo widocznych trudnosci lub ograniczen) powoduja, ze przedszkole staje sig
w takim przypadku miejscem spotecznej ,,rehabilitacji” — miejscem, w ktérym dziec-
ko (zgodnie z definicjg prawng) jest przygotowywane do podjgcia nauki w szkole
podstawowej, a szerzej — do zycia w spoleczenstwie.

Dziatania wstepne poprzedzajace projektowanie wngtrza powinny zmierzaé¢ do
wszechstronnego rozpoznania mozliwo$ci danej przestrzeni oraz procesow niezbed-
nych do jej wlasciwego funkcjonowania. Dobrze wykonane analizy przedprojektowe
powinny obejmowac zar6wno inwentaryzacj¢ pomiarowag potaczong z analiza do-
kumentacji technicznej budynku (konstrukcja, instalacje itd.) oraz potrzeb (o$wietle-
nie naturalne, sztuczne, akustyka, kolorystyka, niezbedna zabudowa, umeblowanie),
analize potrzeb uzytkownikoéw (wszystkie grupy zaangazowane w proces nauczania
i opieki nad dzie¢mi), analize kontekstu przestrzennego otoczenia (istniejacy detal,
kolorystyka, uktad kompozycyjny, uwarunkowania kulturowe, szeroko rozumiana
tozsamo$¢ miejsca), jak i analize uwarunkowan prawnych (niezbedne wyposazenie
budynku, zadania do spetnienia wyznaczone przez ustawodawce lub minima pro-
gramowe).

2.1. Behawioralne podstawy projektowania. Psychologia Srodowiskowa

Projektowanie wnetrz przedszkola wymaga od projektanta uwzglednienia wielu
czynnikow. Na pierwszy plan wychodza potrzeby uzytkownikow, jednak ich realiza-
Cja powinna zawsze zosta¢ zweryfikowana i przefiltrowana przez projektanta pod
katem jej zgodnosci z najnowszymi badaniami z zakresu psychologii, pedagogiki czy
socjologii. Projektowanie wymaga znajomosci psychiki dziecka oraz wptywu, jaki
maja na nig czynniki zewnetrzne, takie jak kolor, materiat czy o$wietlenie (naturalne
i sztuczne). Obecnie na przyktad odchodzi si¢ od stosowania w przestrzeniach prze-
znaczonych dla najmtodszych intensywnych koloréw oraz nadmiaru elementow
dekoracyjnych, co jeszcze kilkanascie lat temu byto rozpowszechnione i powszech-
nie akceptowane. Prowadzone wspoétcze$nie badania jednoznacznie wskazujg, ze
nadmiar bodzcow jest szkodliwy i wzmaga niepozadane zachowania u dzieci — doty-
czy to rowniez zapewnienia wiasciwej akustyki pomieszczen oraz ochrony przed
hatasem. Badania wskazuja, ze w polskich szkotach okoto 20% uczniéw w pierw-
szych klasach ma problemy ze stuchem, a niewlasciwa akustyka pogarsza wyniki
testow 1 egzaminow. Do tego dochodzi grupa dzieci ze specjalnymi potrzebami edu-
kacyjnymi, ktore sg szczegélnie wrazliwe na dzwigki (ADHD, autyzm, zespot
Aspergera).

Poszukiwanie rozwigzan funkcjonalno-estetycznych powinno odbywaé si¢ row-
niez z uwzglgdnieniem uwarunkowan tkwigcych w ludzkiej osobowosci. Potaczenie
estetyki, funkcjonalno$ci z ergonomia, logistyka i celem, ktéremu dana przestrzen
ma shuzy¢, powinno by¢ skorelowane z pierwotnymi, atawistycznymi sktonno$ciami
czlowieka. Jednym z wazniejszych elementéw w rozwoju dziecka jest umiejetnosc



Projektowanie wnetrz obiektow edukacyjnych. Przedszkole — wybrane aspekty 187

budowania schronienia — gniazdowanie, budowanie tymczasowych schronien jest
wpisane w histori¢ dziecinstwa od wiekéw — a prawem dziecka powinna by¢ mozli-
wosC¢ skorzystania z niego w sytuacji, w ktorej potrzebuje odosobnienia i ciszy. Jest
to szczegdlnie wazne dla dzieci borykajacych si¢ z problemami adaptacyjnymi lub
niedoborami emocjonalnymi. W takiej sytuacji przestrzen fizyczna nabiera walorow
profilaktycznych lub nawet terapeutycznych. Jak wynika z obserwacji, przez odpo-
wiednie uksztaltowanie otoczenia istnieje mozliwos¢ wywolywania i ksztattowania
postaw. Droga modyfikacji przestrzeni fizycznej (oddzialywania na zmyslty) mozna
pobudzi¢ lub uspokoié, zachgci¢ do aktywnosci Iub do odpoczynku, wzbudzi¢ cie-
kawo$¢ lub znudzi¢. Przedszkole i jego przestrzen sg niezwykle wdzigcznym miej-
scem do eksperymentowania — jest tu jeszcze nie tak powaznie jak w szkole i juz nie
tak infantylnie jak w Ztobku.

Rys. 2. Projekt przedszkola modutowego — tazienka, sala do odpoczynku. Autor: Maria
Milanowska, semestr 3, kierunek: architektura wnetrz, prowadzacy: Barbara Swit-Jankowska,
2019/2020

Dzieci sa otwarte na doznania, ich sprawnos¢ wzrasta z kazdym pétroczem, sa
chetne do eksperymentdw, zwlaszcza tych dotyczacych aranzacji przestrzeni — chet-
nie przy tym nasladuja dorostych. W tym kontekscie istotnym aspektem jest zapew-
nienie dzieciom mozliwo$ci whasnej aranzacji przestrzeni — buduje to ich poczucie
sprawczosci 1 jednoczesnie wspomaga rozwéj malej i duzej motoryki, a takze rozwi-
ja kompetencje przestrzenne. Dobor mebli i elementéw do aranzacji wnetrz o dosto-
sowanych do wieku dzieci wymiarach wspomaga dziatania pedagogiczne oraz uczy
samodzielnos$ci i samostanowienia.

2.2. Semiotyka i archetyp w projektowaniu wnetrz

Semiotyka (od gr. semeiotikos — odnoszacy sie do znaku) to teoria znakow rozwi-
jajaca sie od starozytnosci. Kazda przestrzen niesie ze sobg dodatkowe znaczenie —
warstweg znaczeniowa, na ktorg sktadajg si¢ okreslone dla danej kultury znaki i sym-
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bole. Wykorzystanie istniejacych w danej kulturze kodéw pozwala projektantowi
nadaé przestrzeni dodatkowe znaczenie i podnie$¢ czytelnos¢ jej funkcjonowania.
Umiejetnie zastosowane stanowig delikatny $srodek perswazji — odwotania si¢ do
tre$ci duchowych, kulturowych lub archetypicznych. W przestrzeniach edukacyjnych
petnig dodatkowa funkcje, ucza najmtodszych sposobu odczytywania kolejnych
warstw znaczeniowych i pozwalaja im w przysztosci lepiej funkcjonowaé w spote-
czenstwie. Wprowadzenie do organizacji przestrzennej przedszkola lub sali dydak-
tycznej rozwigzan funkcjonujacych w danej kulturze (na przyktad podziat stref funk-
cjonalnych na czgséci publiczne, potprywatne lub prywatne) pozwala dzieciom zapo-
znaé si¢ z obowigzujacymi regutami, wyprébowa¢ ich dziatanie ,,na sucho” i wyko-
rzysta¢ w pozniejszej konfrontacji z rzeczywistg przestrzenia. Dodatkowo wprowa-
dzenie swoistych kodow znaczeniowych, ustalonych i zaakceptowanych przez spo-
teczno$¢ przedszkolna, pozwala na budowanie jej podstaw na wzor lokalnej spotecz-
nosci.

05 Przestrzen socjalizacji
RZUT - WYMIAROWANIE

=
AWWA prowodageo deint, orch Borbora Swilonkowake k L

Rys. 3. Projekt przedszkola modutowego — przestrzen socjalizacji. Autor: Jolanta Snioszek,
semestr 3, kierunek: architektura angtrz, prowadzacy: Barbara Swit-Jankowska, 2019/2020

2.3. Analiza $ciezek funkcjonalnych

Projektowanie wngtrz w budynkach przedszkolnych wymaga wielotorowej anali-
zy potrzeb wszystkich uzytkownikéw danej przestrzeni. Przedszkole to nie tylko
dzieci i wychowawcy, to rowniez obstuga administracyjna, techniczna, wsparcie
pedagogiczno-psychologiczne, organizacja wyzywienia (kuchnia lub catering) oraz
rodzice — cho¢ formalnie nie sg uzytkownikami przestrzeni, stanowia istotna czes¢
spolecznos$ci przedszkolnej i powinni by¢ réwniez uwzglednieni podczas projekto-
wania. Konieczno$¢ potaczenia tych czesto wykluczajgcych si¢ potrzeb w spdjna,
funkcjonalng oraz jednoczesnie estetyczng calo$¢ sprawia, ze jest to projekt o duzym
stopniu skomplikowania przestrzennego. Wsparciem w tym procesie moze by¢ ana-
liza $ciezek funkcjonalnych rozciggnieta na caly obszar objety projektem. Metoda ta
jest oparta na uproszczonej metodzie statystycznej analizy sciezek, ktora stanowi
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rozszerzenie modelu wielokrotnej regresji liniowej. Umozliwia ona interpretacje
przyczynowa analizowanych zmiennych — w ramach skonstruowanego modelu prze-
strzennego.

Podczas projektowania architektonicznego oraz projektowania wnetrz! najcze-
sciej wykorzystuje si¢ schemat funkcjonalny oparty na statycznym potaczeniu po-
mieszczen lub stref funkcjonalnych, uwzgledniajgc ich potaczenia formalne bezpo-
srednie i posrednie (graf ze strzatkami oznaczajagcymi gléwne kierunki poruszania
si¢). Nie uwzglednia on w pelni dynamiki procesu funkcjonowania budynku oraz
mozliwo$ci wykorzystania jego wnetrza do wspierania procesow edukacyjnych.
Poglebiona analiza $ciezek funkcjonalnych zaktada analiz¢ potencjalnych uzytkow-
nikow pod katem ich zachowan: niepozadanych, typowych oraz preferowanych.
Natozenie na siebie skomplikowanych $ciezek w budynkach o duzym stopniu skom-
plikowania funkcji moze by¢ wspomagane przez przeznaczone do tego aplikacje
informatyczne2, w wersji uproszczonej moze by¢ wykonywane analogowo — kazdy
typ uzytkownika jest reprezentowany przez kolor, jego aktywno$¢ okreslaja linie
o roznej grubosci (przejscia) i kropki o réznym nat¢zeniu (miejsca zatrzyman).
Schemat ten zmienia si¢ w czasie i powinien by¢ wykonany przynajmniej dla klu-
czowych momentéw w trakcie dnia (przyjmowanie dzieci, positki, odbieranie itp.)
lub roku (dni zwyczajne, dni $wiagteczne). Wykonany poprawnie aktywny model
funkcjonalny pozwala na wprowadzenie do projektowania wnetrz edukacyjnych
dodatkowych aspektow humanistycznych niewynikajacych z bezposrednich wytycz-
nych formalnych i ekonomicznych. W wersji zaawanasowanej moze postuzy¢ jako
narzedzie do kodowania przestrzeni [Swit-Jankowska 2018] lub przeciwdziatania
zjawiskom nieprzewidzianym (np. COVID-19). Skorelowany z badaniami z zakresu
psychologii, socjologii czy pedagogiki moze sta¢ si¢ wsparciem zwlaszcza w przy-
padku projektowania przestrzeni edukacyjnych dla najmtodszych lub dla dzieci
i mtodziezy z dodatkowymi problemami (niepetnosprawno$¢ fizyczna, niepelno-
sprawno$¢ umystowa, autyzm, zespdt Aspergera itp.).

2.4. Uwarunkowania formalnoprawne

Istotnym elementem dziatan przedprojektowych powinna by¢ takze analiza istnie-
jacych uwarunkowan prawnych. Szczegétowe wymagania dotyczace sal w przed-
szkolach publicznych i Ztobkach wynikajg z nastepujacych regulacji prawnych:

1 W tym miejscu nalezy dokonaé rozroznienia miedzy projektowaniem wnetrz, rozumia-
nym jako projektowanie powiazan funkcjonalnych w przestrzeni budynku przez odpowied-
nig lokalizacje¢ elementéw jego wyposazenia, takich jak zabudowa stata, meble, ruchome
elementy wyposazenia, a dekoracjq wnetrz — skupiajaca si¢ na doborze elementéw wykon-
czeniowych.

2 Np. Path Finder, Traffic Vision.
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— ustawy Prawo budowlane,
— Rozporzadzenia Ministra Infrastruktury w sprawie warunkoéw technicznych, ja-
kim powinny odpowiada¢ budynki i ich usytuowanie,
— Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej 1 Sportu w sprawie bezpieczenstwa
i higieny w publicznych i niepublicznych szkotach i placowkach,
— Rozporzadzenia Ministra Spraw Wewnetrznych i Administracji w sprawie ochro-
ny przeciwpozarowej budynkow, innych obiektow budowlanych i terenow,
— Ustawy z 24 sierpnia 1991 1. o ochronie przeciwpozarowej, tekst jednolity zgodnie
z Obwieszczeniem Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej z dnia 15 maja 2020 r.
w sprawie ogloszenia jednolitego tekstu ustawy o ochronie przeciwpozarowe;js.
Poza rozporzadzeniami dotyczacymi wymagan dotyczacych budynkow i sal war-
to zapozna¢ si¢ réwniez z aktami regulujacymi zadania i wymagania stawiane tym
placowkom. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 11 sierpnia 2017 r.
w sprawie wymagan wobec szkot i placowek (z pdzn. zm.) okresla wymagania Wo-
bec publicznych szkdt i placowek dotyczace realizacji niezbednych dziatan, o kto-
rych mowa w art. 44 ust. 1 Ustawy z dnia 14 grudnia 2016 r. — Prawo o$wiatowe.
Analiza zapisow okreslajacych szczegdtowe zadania, jakie powinno speknia¢
przedszkole, pokazuje, ze realizacja niektorych z nich moze by¢é wspomagana
przez odpowiednio zaprojektowang przestrzen. Nalezg do nich miedzy innymi
wymagania dotyczace zasad wspolpracy pomiedzy nauczycielami, réznorodnej
aktywnosci dzieci, w tym wdrazania ich do samodzielnosci, bezpieczenstwa, zaan-
gazowania dzieci i rodzicow w zycie spolecznosci przedszkolnej oraz §rodowiska
lokalnego. Podobnie Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 lute-
go 2017 r. w sprawie podstawy programowej wskazuje obszary dziatan, ktorych
realizacja moze by¢ uzalezniona od warunkéw, w ktoérych edukacja bedzie sig od-
bywac. Sg to np.: tworzenie warunkow umozliwiajacych dzieciom swobodny roz-
woj, zabawe i odpoczynek w poczuciu bezpieczenstwa, wspieranie aktywnosci
dziecka podnoszacej poziom integracji sensorycznej, zapewnienie prawidtowej
organizacji warunkoéw sprzyjajacych nabywaniu przez dzieci doswiadczen, wspie-
ranie samodzielnej dziecigcej eksploracji §wiata, wzmacnianie potrzeby tworzenia
relacji osobowych i uczestnictwa w grupie, tworzenie sytuacji edukacyjnych budu-
jacych wrazliwo$¢ dziecka, w tym wrazliwo$¢ estetyczng, w odniesieniu do wielu
sfer aktywno$ci cztowieka, tworzenie warunkow pozwalajacych na bezpieczng,
samodzielng eksploracje¢ otaczajacej dziecko przyrody, elementdéw techniki, kon-
struowania, majsterkowania, planowania i podejmowania intencjonalnego dziata-
nia, prezentowania wytworow swojej pracy. Zgodnie z podstawg programowa
istotnym elementem jest rowniez wspotdziatanie z rodzicami, a takze z lokalng
spotecznoscia.

3 W przypadku aktéw prawnych nalezy zawsze odnosié si¢ do przepiséw aktualnie obowig-
zujacych, wraz z poézniejszymi zmianami.
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3. PODSUMOWANIE

Projektowanie przestrzeni edukacyjnych, zwlaszcza tych przeznaczonych dla
najmtodszych, jest zadaniem wymagajacym zwigkszonej uwaznosci i wrazliwosci
przestrzennej, a takze jest obarczone duza odpowiedzialno$cig. Sposob funkcjono-
wania cztowieka okresla przestrzen, w ktorej sie znajduje — jej ksztalt, kolor, nate-
zenie $wiatla. W polaczeniu z potrzebami psychologicznymi, terytorialno$cig oraz
indywidualnym dystansem personalnym otoczenie wywiera konkretny wplyw na
swojego uzytkownika — w zaleznos$ci od okolicznosci staje si¢ jego przewodnikiem
lub nadzorcg. Dorosty zazwyczaj moze w latwy sposdb zmieni¢ niesprzyjajace
warunki zewngtrze, usuwajac zrodta hatasu, korygujac oswietlenie, wprowadzajac
lub usuwajac elementy wyposazenia lub po prostu opuszczajac dang przestrzen.
Dziecko pozostaje czesto bezradne wobec najblizszego otoczenia. Nie ma mozli-
wosci opuszczenia go, nie ma wiedzy lub sity, by wtasnorgcznie dostosowac je
do swoich oczekiwan. Dodatkowo dziecko czesto ma problemy z werbalizacjg po-
trzeb — wie, Ze co$ jest nie tak, ale nie potrafi okresli¢, jak temu zaradzi¢. W tej sytuacji
odpowiedzialno$¢ za jego komfort przejmuja opiekunowie, a posrednio projektanci —
architekci oraz architekci wnetrz.
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INTERIOR DESIGN OF EDUCATIONAL FACILITIES.
PRESCHOOL BUILDING - SELECTED ASPECTS

Summary

The article discusses selected aspects of interior design in educational spaces intended
for the youngest — children aged 3 to 6 years. Designing preschool interiors requires from
the designer a multi-faceted analysis of the functional needs of various user groups. The
article presents the use of the Functional Path Analysis in the context of interior design of
a modular kindergarten, based on the examples made by students of the 3rd semester (first-
cycle studies, Interior Design) as part of the theory and basics of interior design in service
facilities at RA 2019-2020.

Keywords: interior design, kindergarten, educational space, analysis of functional paths
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KSZTALTOWANIE AUTOEKSPRESJI
W PROJEKTOWANIU PRZESTRZENI KULTUROWYCH.
PRZYKLADY STUDENCKICH REALIZACJI

Rzezby studentow WAPP sg przykladem realizacji programu/procesu ksztaltowania au-
toekspresji. Dziatania te stojg na styku architektury, urbanistyki, designu, dziatan efeme-
rycznych. Rzezba moze by¢ takze kameralna, az do skali bizuterii, a takze powiazana
z multimedialnymi i interaktywnymi formami ukierunkowanymi na synergi¢ z widzem
i sSrodowiskiem, ktéremu jest dedykowana. Podstawa realizowania zagadnien rzezbiarskich
w tworczym dziataniu jest poznanie siebie i otoczenia, a podstawowym medium jest wiedza
i przestrzen jako kulturowa struktura artystycznego oddziatywania.

Stowa kluczowe: analiza/transformacija, kody kulturowe, struktura przestrzenna

1. WSTEP

Zastanowmy si¢ na wstepie za Albertim, ,,na czym w ogolnosci polegaja wszel-
kie pigkno i ozdoby, a wlasciwie z czego one si¢ rodzg. Poszukiwanie naprawde
niezwykle trudne, albowiem to, co mamy wynalez¢ i wybra¢ sposrod wszystkich
czgsdcei, albo bedzie z natury swojej rozdzielone pomigdzy nie wedlug pewnego
wlasciwego porzadku, albo bedzie je taczyto w jedna bryle i jedno ciato, utrzymu-
jac je w dobrym i trwatym zwigzku; takiej wtasnie rzeczy w tym wypadku szuka-
my, powinna ona przy tym zawiera¢ w sobie sif¢ i jakby soki zywotne wszystkich
tych czesci, ktore taczy lub w ktorych wystepuje, gdyz w przeciwnym wypadku
cze$ci te, niezgodne i niestosowane do siebie, zwalczatyby si¢ wzajemnie i rozpa-
daty. Taki wybor i takie poszukiwanie nie jest ani tatwe, ani bardzo proste w zad-

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury Wnetrz i Wzor-
nictwa Przemystowego. ORCID: 0000-0002-4000-8707.
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nej sprawie, a w tej, o ktéorej mowimy, jest bardziej watpliwe i1 niebezpieczne niz
w innych, jako ze budownictwo zawiera w sobie rozliczne elementy i réznorodne
rodzaje ozdob, a do kazdego z nich, jak zauwazyles, musisz przywigzywac¢ wielka
wage. [...] Jestem przekonany, ze forma, godnos$¢, powab i inne podobne cechy sa
w nich tak istotne, ze gdyby je odja¢ lub zmieni¢, budynki te staltyby si¢ od razu
brzydkie i nieudane” [Alberti 1960: 251-252]. Warto mie¢ na uwadze to, w jak
delikatnej materii przyszto nam si¢ obracac i jaka jednocze$nie spoczywa na nas
odpowiedzialno§¢ w ksztattowaniu, a wla$ciwie obrabianiu szlachetnych kamieni —
talentéw i1 gustow studentdw — ktore stanowia fragment ich osobowosci, a ktérym
chca z nami si¢ podzieli¢ w procesie edukacyjnego dialogu i wymiany, ktory nale-
zy traktowaé jako komunikacje, na ktorg sktada si¢ wiele czynnikow kulturowych,
spotecznych oddziatujacych na nas w réznym stopniu. Dlatego analizg zewnetrz-
nych struktur rzeczywistosci nalezy prowadzi¢ réwnolegle z autopoznaniem. ,,Al-
bowiem w naszej naturze [...] harmonia tkwi nie tylko w ciele jako catosci albo
w szczegblnych czeéciach, ale raczej sama w sobie i naturze, tak ze twierdze, iz
jest zlaczona z dusza 1 z rozumem i ma szersze pole, na ktérym moze dziatac i roz-
kwita¢; obejmuje cate zycie i obyczaje czlowieka 1 przenika istotg wszystkiego”
[Alberti 1960: 252]. Podczas ksztalcenia opartego na poszukiwaniu autorskiego
wyrazu i znajomosci dziet sztuki z réznych epok, takze wspolczesnych, ktore zo-
stajg poddane tworczej analizie i transformacji, studenci bardzo czesto odkrywaja
nie tylko sens dziela oparty na geometrycznej kompozycji, ale takze autorskie pre-
ferencje do wybranych bryl, figur i ukladow przestrzennych. Krotki kurs nauki
rzezby staje si¢ sposobno$cig do pracy z materia rzezbiarska, praktyczng teoria
dzieta, a takze odkrywaniem przypisanego kazdej osobie tworczego DNA, obja-
wiajgcego si¢ w autoekspresji, ukazywaniu dazenia do samoafirmacji — drogi
ksztatltowania wewnetrznej i niepowtarzalnej harmonii.

2. WIEDZA A DOSWIADCZENIE.
NUMERUS, FINITIO, COLLOCATIO?1

W procesie ksztalcenia studentow architektury i architektury wnetrz teoria
w zakresie poznawania wspolczesnego Srodowiska kulturowego, teoria sztuki,
a szczegblnie kompozycji sg istotnymi czynnikami, komplementarnymi do pracy
praktycznej i podstawowych zagadnien warsztatu rzezbiarskiego oraz projektowa-
nia inspirowanego dzietami sztuki czy tez motywami botanicznymi. Giorgio Vasa-
ri, opisujac zywot Leona Battisty Albertiego, podkresla znaczenie wiedzy: ,,Studia
naukowe przynoszg artystom, ktoérzy im si¢ oddajg, wyjatkowe korzysci, zwlaszcza
rzezbiarzom, malarzom, architektom, bo otwierajg przed nimi drogi ku nowym

1 Alberti 1960: 252.
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pomystom. Bez owych studiow nie moze mie¢ doskonatej wiedzy zaden cztowiek
(Jakkolwiek bylby zdolny z natury), jesli pozbawiony bedzie wyksztatcenia, czyli
podpory nauki” [1980: 197]. Profil ksztatcenia zaktada wiele mozliwo$ci studio-
wania omawianego przedmiotu, wychodzac naprzeciw osobom obdarzonym zdol-
no$ciami manualnymi, tatwoscia w odtwarzaniu rzeczywistych ksztattow i form
przestrzennych, jak rowniez osobom, ktore bgda potrzebowaty wigcej czasu do
pozyskania umiejetnosci rzezbiarskich, a takze wybitnym jednostkom intelektual-
nym, ktore majg opor wobec praktycznych zajeé. Tacy studenci doskonale si¢
sprawdzajg np. w analizach formalnych i omawianiu zagadnien zwigzanych z teo-
rig, a do interesujacych efektow w tworzeniu struktur rzezbiarskich dochodzg jak
gdyby okreznag droga, ale zwienczenie pracy moze by¢ bardziej odkrywcze, ponie-
waz musieli pokona¢ wigkszy opor. Natomiast spotkanie z gling, praca haptyczna,
monotonna, mozolna, ktora doprowadza do przerobienia niewielkiej objetosciowo
gliny w kubature uporzadkowanej struktury anektujacej otaczajacg pustke, wpro-
wadzajac azur do wnetrza, sprawnie operujac wklgstosciami i wypukto$ciami, to
mozliwo$¢ powtorzenia drogi §$wiadomej ewolucji i wpisania w ewolucje doskona-
lenia zdolno$ci myS$lenia widzianych przez pryzmat umiejetno$ci manualnych
cztowieka: ,,Anaksagoras z Kladzomen, przyjaciel Peryklesa i najwazniejszy
z atenskich filozofow presokratejskich, twierdzil, ze istoty ludzkie mysla, poniewaz
maja rgce. W potencjale chwytnych i wrazliwych na dotyk ludzkich dtoni widziat
przyczyng i poczatek procesu myslenia oraz ludzkiej egzystencji. Arystoteles od-
wrocil ten zwigzek przyczynowo-skutkowy..., uznat, ze ludzie maja rece, ponie-
waz sg obdarzeni inteligencja” [Pallasmaa: 2015: 7]. Praca w glinie sama w sobie
jest dziataniem, ktére odwotuje nas do jednego z najstarszych kodow kulturowych
zapisanych na poczatku Ksiegi Rodzaju. To proces twoérczy potocznie zwany
z wyobrazni2, w ktorym studenci nie odtwarzaja istniejgcych ksztattow, ale poszu-
kuja wlasnego jezyka, logicznej i satysfakcjonujacej struktury przestrzennej, Stu-
diujg harmonig, ktora dla kazdego stanowi odmienny uktad, w ktorym autorzy
zawarli wilasne sklonno$ci motoryczne, manualne i estetyczne upodobania po-
twierdzajace stowa Albertiego: ,,Poszukiwanie..., co mamy wynalez¢ i wybraé
sposrod wszystkich czesci, albo bedzie z natury swojej rozdzielone pomigdzy nie
wedlug pewnego wlasciwego porzadku, albo bedzie je taczyto w jedng bryle i jed-
no ciato...; takiej wlasnie rzeczy w tym wypadku szukamy, powinna ona przy tym

2 7a dziatanie archetypiczne mozna uznaé temat: Podziat szescianu. Podczas pracy stu-
denci maja za zadanie wyrzezbienie szescianu. W pierwszej fazie bezforemng wilgotna
i zimng materi¢ muszg zamieni¢ w zrownowazong szesciostronng ptaszczyzng o katach
prostych, a nastepnie dokona¢ asymetrycznego podzialu i rozwinig¢cia tej kompozycji
w przestrzeni przez rok ze wzgledu na brak mozliwosci pracy studyjnej w pracowni pod
opieka merytoryczng prowadzacego zajecia. Cwiczenie w pehi warsztatowe zostalo zast-
pione przez temat: Moj znak w przestrzeni.
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zawiera¢ w sobie sit¢ 1 jakby soki zywotne wszystkich tych czgsci, ktore taczy lub
w ktorych wystepuje (...)” spiritus movens autokreacji.

3. INDYWIDUALNY ARCHETYP — MOJ ZNAK W PRZESTRZENI

Rys. 3.1. Gabriela Putawska, M¢j znak w przestrzeni, makiety trzech wariantéw uktadu
struktur utylitarnej rzezby wynikajacych z ideogramu inicjatow ,,G” 1 ,,P”

Rys. 3.2. Aleksandra Kupsik, Mdj znak w przestrzeni, makiety trzech wariantow uktadu
struktur wynikajacych z ideogramu inicjatow ,,K” 1,,A”, ktady
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Rys. 3.3, 3.4. Gabricla Putawska, Mdj znak w przestrzeni, wizualizacje uktadu struktur
wynikajacych z ideogramu inicjatow ,,G” 1 ,,P”” wpisanych w otoczenie
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Rys. 3.5, 3.6. Aleksandra Kupsik, Mdj znak w przestrzeni, wizualizacje uktadu struktur
wynikajacych z ideogramu inicjatow ,,A” i ,,K”
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DUV

Rys. 3.7, 3.8. Marie Abai, Mdj znak w przestrzeni, wizualizacja, ideogramy ,M” i ,,A”,
model 3D transformacji ideogramu na mebel/stolik — utylitarna rzezbe; na wizualizacji
pojedynczy element zostat zmultiplikowany i zestawiony; projekt zawiera ergonomiczne
i innowacyjne rozwiazanie stolika dzi¢ki zastosowaniu diagonalnych kulis/przegrod, ktore
wydzielaja intymng przestrzen, ograniczajac wglad w ekran laptopoéw, jednocze$nie umoz-
liwiajgc wzajemny kontakt wzrokowy; w dalszej fazie projektowej nalezatoby dla bezpie-
czenstwa zlagodzi¢ zewnetrzne narozniki kulis/przegrod
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Rys. 3.9, 3.10. Aleksandra Piwowarek, Mdj znak w przestrzeni, ptaskorzezba i wizualizacja
ideogramu ,,A” i ,,P”
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4. ANALIZA | TRANSFORMACJA KODU KULTUROWEGO
DZIELA SZTUKI

Rys. 4.1, 4.2. Aleksandra Piwowarek, analiza obrazu Marca Chagalla Ja i wies, na podsta-
wie ktorej wykonano ptaskorzezbe do wnetrza i wizualizacje

Rys. 4.3, 4.4. Gabriela Putawska, analiza i transformacja rzezby Dyskobol Myrona
(5 w. p.n.e.) na ptaskorzezb¢ do wnetrza
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Rys. 4.5. Gabriela Putawska, ptaskorzezba wykonana na podstawie analizy i transformacji
rzezby Dyskobol Myrona (5 w. p.n.e.), odlew gipsowy
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Rys. 4.6. Marta Grzeskowiak, analiza, negatyw i ptaskorzezba wykonane na podstawie
analizy i transformacji obrazu Hustawka Jeana Honore Fragonarda

Rys. 4.7. Marie Abai, analiza i transformacja obrazu Spigca Wenus Giorgionego,
punkt wyjscia do realizacji plaskorzezby
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Rys. 4.8, 4.9. Marie Abai, analiza i transformacja obrazu Spigca Wenus Giorgionego
na ptaskorzezbe do wnetrza; ptaskorzezba, forma negatywowa i odlew pozytywowy
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5. PROJEKT AZUROWEJ SCIANY — PRZEGRODY DO WNETRZA
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Rys. 4.10. Aleksandra Piwowarek, projekt Rys. 4.11. Marie Abai, projekt azurowej
azurowej Sciany — przegrody do wngtrza, $ciany — przegrody do wngtrza, fragment
wizualizacja, makieta, badanie wlasciwosci ~ struktury

oddzialywania struktury witrazowej
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Rys. 4.12. Marie Abai, projekt azurowej $ciany — przegrody do wnetrza, wizualizacja
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Rys. 4.13. Gabriela Putawska, projekt azurowej $ciany — przegrody do wngtrza uzyteczno-

$ci publicznej — poczekalnia na lotnisku
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Rys. 4.14, 4.15. Marta Grzeskowiak, projekt azurowej $ciany — przegrody do wnetrza inspiro-
wanej Niewidzialnym Kos$ciotem Reading Between the Lines, projekt struktury, wizualizacja
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6. WNIOSKI WYNIKAJACE Z REALIZACJI PRAC
RZEZBIARSKICH

Zaprezentowane prace stanowig reprezentatywny zbior realizacji ¢wiczen wy-
konanych przez studentki architektury wnetrz na WAPP w ramach drugiego
wspolnego semestru podczas lockdownu z przedmiotu rzezba pod kierunkiem au-
tora artykutu.

Na szczego6lng uwage moga zastugiwac prace zrealizowane w formie odlewow
gipsowych, ktore nawigzuja do betonu badz go imituja. Rasmussen w swoich roz-
wazaniach stwierdza: ,,Material budowlany stanowi medium architektury” [2015:
51]. W jednostce marsylskiej Le Corbusiera monumentalnym, powtarzalnym shu-
pom na $cianie wiezowca towarzyszy odlew Modulora zmultiplikowanego cztero-
krotnie do wysokosci stupéw. A zatem forma negatywowa musiata by¢ zespolona
z konstrukcjg szalunku muréw oporowych podczas budowy, nie jest dodatkiem, ale
stanowi integralng cze$¢, jest podpisem architekta, a jednoczesnie ukazuje zasade
proporcji jej budowy. Przy wejsciu do budynku tworzywo — beton — nosi wyrazne
pigtno idei, ktéra nabiera rzeczywistej, utylitarnej formy. Nowatorska budowla
jednak przez takie rozwigzania formalne przypomina z jednej strony monumental-
ne, 0 wyrafinowanej synergii rzezbiarskiego dekoru egipskie budowle, z drugiej
rytmy uktadu kolumn z efektem wklestych kanelur greckich budowli. Przedstawio-
ny modulor [Le Corbusier 1970: 174] i stupy stanowig wizualny komunikat o prze-
kazie przyczynowo-skutkowym jako jedng z kluczowych kulminacji w jednostce
marsylskiej. Przywotane w kontekscie architektury wnetrz wskazuja, Zze najistot-
niejsze zagadnienia w projektowaniu wngtrz powinny by¢ rozwigzywane w trakcie
projektowania catej budowli, nie po jej zakonczeniu. Nalezy zatem oczekiwac ta-
kiej wspotpracy branzowej na wczesniejszych etapach jej realizacji.

6.1. Moj znak w przestrzeni

Zadanie wymagato kreatywnej autorefleksji, wypracowania wilasnego kodu.
Jednym z najprostszych odniesien byly inicjaly, jednak czesci sktadowe poszcze-
golnych liter — koto, trojkat, kwadrat — nie stanowily ostatecznej determinanty,
jedynie sugerowaly czy wskazywaly na pewne mozliwosci formalne. Utylitarne
projekty same w sobie zawieraty swoj indywidualny modulor i samodefiniujaca sie
realizacjg, np. G. Putawskiej na uktadzie prostopadtym, a A. Klupsik na uktadzie
diagonalnym i schodkowym, M. Abai na pomystowym wykorzystaniu trojkatow
z inicjalow. Natomiast u A. Piwowarek zawieraty kontrast pionu, kota i tréjkata.



Ksztattowanie autoekspresji w projektowaniu przestrzeni kulturowych... 209

6.2. Analiza i transformacja kodu kulturowego dziela sztuki

Wicgkszo$¢ prac znalazla swoje zwienczenie w realizacji plaskorzezb,
o ktérych powiedzielismy, ze odsyltaja nas do plastycznego efektu struktur beto-
nowych 1 stanowig wrazliwe echo tworczej zasady projektowej F.L. Wrighta
w interpretowaniu miejsca jako analitycznej struktury, np. w Domu nad wodo-
spadem, oméwionym dziele Le Corbusiera, a takze zasad kompozycyjnych
stosowanych w pelni $wiadomie od renesansu, ktére stanowia podstawe wszel-
kich dziet wizualnych. Omowione w artykule prace G. Dulowskiej, M. Grzesko-
wiak i M. Abai przedstawiaja wybrane etapy pracy: analizy, transformacji i reali-
zacji. Warto zaznaczy¢, ze proces rzezbienia polegal na tworzeniu w negatywie
i odlewaniu od razu wtasciwej formy pozytywowe;j.

6.3. Projekt azurowej Sciany — przegrody do wnetrza

»Architekt moze pracowaé z wolng przestrzenig — pustka — miedzy brytami
i uzna¢ ksztattowanie tej przestrzeni za rzeczywiste znaczenie architektury”
[Le Corbusier 1970: 174]. Jednym z podstawowych kryteriow w rzezbie jest re-
lacja materii i pustki. Temat zadania stawiat za cel dialog z przestrzenig we wng-
trzu, dostosowujac srodki formalne do interakcji za posrednictwem azuru, prze-
zroczystosci, zjawisk $wiattocieniowych, za pomoca ktorych pustka jest aktywi-
zowana, a przestrzen zyskuje wzbogacajacy element, ktory nie tyle jest przegroda
dzielaca, ale ktora raczej swoja materialng obecnoscig ja dopetnia i powigksza.
Praca A. Piwowarek prezentuje proces wspottworzenia przestrzeni przez uzycie
szkta witrazowego i prostopadla struktura nawigzuje do witrazy wpisanych
w kwadrat Josefa Albersa: Buntlenster in der Diele des Hauses Dr. Otto Berliner.
Zahlendorf und Farbtafel VIl [Bauhaus 100..., 2019: 70]. Projekt M. Abai jest
pokrewny rozwigzaniom artystycznym krat, lapidarny rysunek dekoracyjnego
uktadu kot wspomaga mocowanie na metalowej konstrukcji, cigte, owalnie prze-
zierne szklo, naktadane warstwowo. Inspiracji mozna doszukiwaé si¢ w geometrii
arabesek sztuki islamu. Praca G. Pulawskiej przedstawia aranzacj¢ poczekalni na
lotnisku przy uzyciu azurowej $ciany. Poszczegdlne wersje tworza na wizualiza-
cji kompozycje przestrzenng bogatg w efekty optyczne od azurowej prostopadiej
konstrukcji do mozaiki, ktérg wykonata. M. Grzeskowiak swoim projektem
azurowe] Sciany — przegrody do wnetrza — nawigzata do wykonanego ze stali
Niewidzialnego Kosciota Reading Between the Lines, autorstwa architektow Pie-
terjana Gijsa i Arnouta van Vaerenbergha, zbudowanego w 2011 roku w Limbur-
gu [Onet Wiadomosci 2015].
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6.4. Podsumowanie

Zajecia rzezbiarskie — ¢wiczenia z teorii ksztaltowania kodoéw kulturowych
i praktyki operowania materig rzezbiarska — daja mozliwo$¢ zaistnienia inte-
rakcji 1 wymiany informacji pomiedzy przesztoscig, terazniejszo$cig a przy-
sztoscig tworzenia, badania, interpretowania i konkludowania nowych zatozen,
czyli imperatywow dziatania, odkrywania talentow. ,,Kto$ kiedy$ powiedziat,
ze nauka jest procesem dajgcym mozliwo$¢ uczynienia z przecigtnego czlowie-
ka geniusza” [Hall 1984]. Wielokrotnie jednak mozna si¢ przekonaé, jak ludzie
niezwykle zdolni i wszechstronni nie wytrzymuja presji systemu ksztalcenia,
dlatego nalezy dazy¢ do osiaggniccia zamierzonego celu pedagogicznego dla
dobra studenta, ktéry tego oczekuje lub ma problemy z realizacjg tematu, od-
stepowac od przyjetych przez siebie zalozen, przedstawia¢ rézne mozliwosci
odpowiedzi w niekonwencjonalnej postaci realizacji na omawiany temat, dawa¢
mozliwo$¢ do zaistnienia prac, ktore moze nie beda spetniaé kryteriow rzez-
biarskich, ale beda stanowily dla studenta istotng konkluzj¢ jego procesu my-
$lenia i artykutlowania osobistych konstatacji intelektualno-praktycznych kon-
cepcji. Eksperyment jest warto$cig, swoistym poligonem do implozji energii
twoérczej, po to zeby do pracy architekta i projektanta wnie$¢ site i odwage
tworczego dziatania oraz rozpoznawalnos¢ swojego sposobu myslenia oraz
autoekspresji.
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DEVELOPING SELF-EXPRESSION SKILLS IN DESIGNING CULTURAL SPACES.
EXAMPLES OF STUDENT PROJECTS

Summary

Sculptures made by students of the Faculty of Architecture Poznan University of Tech-
nology (WAPP) are examples of the program / process implemented for developing self-
expression at the junction of architecture, urban planning, design and ephemeral activities.
A sculpture may be also an intimate item, such as jewellery, and it may relate to multimedia
and interactive forms designed to achieve the synergy with audience and target environ-
ment. The crucial issue for performing sculptural tasks in creative action is to know own
capabilities and surrounding environment, whereas the primary media are knowledge and
space, as cultural structure of artistic influence.

Keywords: analysis/transformation, cultural codes, spatial structure
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MODULOWOSC W ARCHITEKTURZE WNETRZ

Multiplikacja elementow jest jedng z mozliwych metod ksztaltowania przestrzeni za-
roéwno w urbanistyce, architekturze, jak i w architekturze wnetrz. O jej harmonii decyduje
spojnos¢ kompozycyjna wszystkich elementéw wykorzystanych przez architekta: proporcji,
podziatow, materiatow budowlanych, tekstur, stopnia potysku, odbicia i zatamania $wiatta,
stopnia transparentno$ci i wreszcie ksztattow zaprojektowanych bryt, w tym takze opraw
o$wietleniowych. Fascynujaca, teatralna gra $wiattocienia jest podstawa dobrych projektow
wngtrz architektonicznych, ktore przy wybranej i odpowiednio zaprojektowanej aranzacji
$wiatlem dziennym i nocnym stanowia o porownywalnej do dzieta sztuki czy instalacji
artystycznej warto$ci dzieta. O modutowych scenografiach wnetrz kontenerow, zbudowa-
nych $wiattem naturalnym i sztucznym, zaprojektowanych przez studentki Wydziatu Archi-
tektury Politechniki Poznanskiej, traktuje ten artykut.

Stowa kluczowe: projektowanie modutowe, kontenery, wnetrza architektoniczne,
swiatlo dzienne 1 sztuczne, sztuka $wiatla

1. ARCHITEKTURA MODULOWA

Poczatkiem architektonicznego projektowania modutowego bylo rozpoczecie
prefabrykacjil. Wydaje sie wiec, ze modutowos¢ towarzyszy architekturze od zaw-
sze [Michalak 2016: 312]. Od poczatku XXI wieku kierunek ten zyskuje jeszcze
wieksza popularno$¢, poniewaz oprocz znacznego obnizenia kosztow inwestycji,

* Politechnika Poznanska, Wydziat Architektury, Instytut Architektury i Planowania
Przestrzennego. ORCID: 0000-0003-3283-458X.

1 Historia doméw prefabrykowanych opisana przez Arnta Cobbersa i Olivera Jahna
rozpoczeta si¢ w Anglii w 1830 roku od zestawu budowlanego dla emigrantéw przemiesz-
czajacych si¢ do Australii. Wraz z rozwojem zaawansowanych technologii budowlanych
ewoluuje do dzisiaj i dotyczy obiektow kubaturowych o réznych wielkosciach i funkcjach
wraz z ich wnetrzami [Cobbers, Jahn 2010: 13-21].
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wigkszej kontroli nad poszczegolnymi elementami oraz redukcji czasu pracy jest to
metoda budowania zaliczana do bardziej ekologicznych od tradycyjnego budownic-
twa. Stosowanie architektury modutowej ogranicza zuzycie materiatdw, zmniejsza
emisje CO, do atmosfery, a w konsekwencji obniza negatywny wptyw na $rodowis-
ko. Prefabrykacja modutowa umozliwia zaprojektowanie i wykonanie budynku
z blizniaczych jednostek konstrukcyjnych taczonych ze sobag w dowolnie zaprojek-
towane]j konfiguracji. Moduly pozwalaja na utworzenie setek opcji ustawien przy
zachowaniu tej samej konstrukcji nosnej jednostki. Ponadto architektura modutowa
jest 1zejsza, dzigki czemu zapewnia szerokie mozliwo$ci przy projektach dobudowy
oraz nadbudowy istniejagcych juz obiektow. Architektura modutowa dzicki swojej
powtarzalnosci oraz mobilno$ci moze w ltatwy sposob zosta¢ dopasowana do
wiekszosci typow budownictwa [Larkfactory 2021].

Produkowane do transportu produktow kontenery czesto stuzyty jako elementy
budowlanej uktadanki (il. 1.1). Mozna je zestawia¢ w jednym poziomie, rownolegle,
z przesunieciem wektorowym, zmienia¢ katy pomiedzy nimi czy uktada¢ jedne na
drugich w wielu kombinacjach.

Il. 1.1. Przyktady modutowych obiektow utworzonych z konteneréw [ Tomecekstudio 2021]

W roku 2014 powstat project mobilnego centrum Shipping Container Modular
Smart Building Concept with Plug-In Mobile Rooms that Can “Travel”
w Hongkongu. Project wykonatlo OVA Studio na konkurs Radical Innovation
Awards. Projekt zakladat stalowy szkielet z korpusem mieszczacym klatke scho-
dows, ktory taczy kontenery przeznaczone dla réznych marek odziezowych w jeden


https://www.tomecekstudio.com/work/dwellings/canon-city-container-cabin/
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obiekt handlowy. Takie rozwigzanie miato na celu utatwienie transportu nowych
produktéw do sklepdw przez lokalizacje w jednym miejscu w petni przygotowanych
do uzytku konteneréw, bez koniecznosci ich roztadowywania. Podobna zasade
uktadania w logiczng cato$¢ prawie w pelni wyposazonych kontenerow mozna sto-
sowac przy innych funkcjach, np. w przypadku wystaw sztuki oraz innych wydarzen,
ktore wymagajg kazdorazowo przygotowywania przestrzeni wystawowej2. W The
Cancer Centre, stanowigcym cze$¢ szpitala Antony van Leeuwenhoek w Amster-
damie, zaprojektowanym przez biuro MVRDV, przedmiotowa modutowos¢ jest
potraktowana roéwnie dostownie jak w poprzednim budynku. Prawie wykonczone
kontenery byly ustawiane jeden na drugim, tworzyly bryte z rytmiczng, barwng
kompozycja fasady w odcieniach nasyconych czerwieni i biekitow.

Z rownym, jak w przypadku powyzej, powodzeniem sprawdza si¢ wielokrotne
uzycie prostych, ale nietypowych jak na materiat budowlany innych mniejszych
elementow. Pawilon sprzedazy lodow Lodovnia (il. 1.2) zlokalizowany na terenie
poznanskiego Starego Browaru dzigki kreatywnym pomystom architektow (proj.
pracowni mode:lina) zostal oblozony na zewnatrz pachotkami drogowymi
w ksztalcie stozkow przypominajgcych wafelki do lodow. Jest to przyktad multi-
plikacji w najprostszej formie, gdzie modut zostaje jedynie czesto powielony, ryt-
micznie utozony i dostosowany do koncepcji (tu stozki pomalowano na biaty, ,,l0-
dowy” kolor).

“ 1

2118
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Il. 1.2. Pawilon sprzedazy lodow Lodovnia, Poznan, Stary Browar [Eurobuildcee 2021]

2 Wiecej zob. Shipping Container Modular Smart Building Concept with Plug-in Mo-
bile Rooms that Can “Travel ” [Prefabcontainerhomes 2021].
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1.1. Aranzacja wnetrz z wykorzystaniem elementow powtarzalnych

Modutowos$¢ w aranzacji wngtrz odnosi si¢ do mozliwosci taczenia i1 rekonfigu-
racji elementow w celu stworzenia przestrzeni, ktéra odpowiada specyficznym
potrzebom uzytkownika. Moga to by¢ cate powierzchnie lub fragmenty $cian, sufi-
tow, podlog czy elementy wolnostojace. Wykorzystanie takiego sposobu budowy
wngtrza zapewnia elastyczno$¢ i spojnos$¢ przestrzenng przy zmianie kompozycji
uktadu, np. utozenia pojedynczych elementéw przy zwigkszeniu lub zmniejszeniu
ich liczby wraz ze zmiennymi potrzebami uzytkownika. System sprzyja dynamice
ustawienia modutow, kiedy jest potrzebna reoganizacja funkcjonalna, a takze po-
maga przy rozbudowie pomieszczenia. W ten sposob wyposazone wngtrze jest
do$¢ elastyczne w aranzacji, a rekompozycja nie czyni tak duzych szkod estetycz-
nych jak w przypadku zmian dotyczacych niepowtarzalnych, indywidualnych form
wzorniczych.

1. 1.3, 1.4. Modutowe aranzacje $cian z wykorzystaniem dynamicznego oswietlenia3,
Centrum Zastosowan Swiatla w Pile, fot. H. Michalak

Il. 1.5, 1.6. Wariantowe symulacje modutowego o$wietlenia w posadzce, Centrum
Zastosowan Swiatla w Pile, fot. H. Michalak

3 Kompozycje moga zostaé zaprogramowane niczym piksele ekranu, w roznych bar-
wach i w dowolnych uktadach.
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Il. 1.7. Modutowy relief scienny z dynamicznym o$wietleniem, Centrum Zastosowan
Swiatta w Pile, fot. H. Michalak

Zasade powtarzania elementéw modutowych o réznym przeznaczeniu mozna za-
stosowa¢ w projektach wnetrz o wszelakich funkcjach. Wykorzystanie wspotczesnych
robotéw wraz z oprogramowaniem pozwala na wielokrotne idealne powtarzanie wy-
cie¢, nacigé, ttoczen, perforacji itd. elementéw wykonanych z réznych materiatow,
o pelnej gamie koloréw, rozmaitych fakturach, wymaganym stopniu potysku czy okre-
Slonej transparentnosci itd. (il. 1.7). Maszyny zastepuja tez czlowieka w zmudnym
uktadaniu i taczeniu tych elementow [Gramazio, Kohler, Willmann 2014: 311, 336].

W domu mieszkalnym Final Wooden House, autorstwa Sou Fujimoto Architects,
powstatym w Tokio w 2000 roku, gléwnym elementem wyposazenia nie sg meble,
lecz belki konstrukcyjne petigce funkcje schodéw, stotu czy tozka [Kuzia 2018:
156].

Multiplikacje mozna uzna¢ za prosty srodek do osiggnigcia spektakularnych
efektow. Projektanci, ktorzy wykorzystuja takie zabiegi w swoich realizacjach, sg
dostrzegani na forum $wiatowym i nagradzani. Projekt showroomu FLOKK (auto-
rzy: mode:lina)*, opierajacy sie na multiplikacji opar¢ okoto 130 krzeset z serii
RBM Noor, stanowil pewnego rodzaju instalacj¢ przestrzenng. Siedziska zostaly
zamontowane spodem do $ciany, co spowodowato, ze wnetrze stalo si¢ jedyne
w swoim rodzaju, rozpoznawalne i intrygujace przez zmultiplikowane obiekty.
Uzyte w niecodzienny sposob i1 utozone w zaplanowang kompozycje krzesta sg
jednoczesnie elementem promocji marki i zastosowanego modelu mebla.

4 Projektanci otrzymali w roku 2021 nominacje do nagrody Building Of The Year ArchDaily.
Ich realizacje opublikowane zostaty na famach francuskiego magazynu ,,Harmonies”.
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Il. 1.8. Modutowe wnetrza kontenerdéw o roznych funkcjach ustugowych, autorki projek-
tow: N. Dulowska i W. Majkowska; M. Flak i M. Milanowska; J. Snioszek i A. Piwowarek;
G. Putawska i U. Michalak (kolumna lewa od gory); O. Koztowska i M. Abai; A. Kupsik
i M. Szymczak; M. Grzeskowiak (kolumna prawa od goéry); AW WAPP, semestr 4,
2020/2021, pod kierunkiem H. Michalak
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Zrealizowane na kierunku architektura wnetrz, na Wydziale Architektury Poli-
techniki Poznanskiej w roku akademickim 2020/2021 projekty sa odpowiedzig
studentek na wykorzystanie modularnos$ci we wnetrzach. Przestrzen zaprojektowa-
no w potgczonych dwoch lub trzech kontenerach morskich. Elementy wyposazenia
wnetrz we wszystkich pokazanych przyktadach (il. 1.8, 1.9) sg zwielokrotnieniem
podstawowego, zaprojektowanego z mysla o multiplikacji elementu, ktéry pehni
rézne funkcje, np. siedziska, lady, stolika, stojaka, gabloty wystawowej itd.,
w zaleznosci od zaplanowanej funkcji i przeznaczenia obiektu. Wytyczna projek-
towa byta rowniez mobilno$¢ elementéw — tatwos¢ ich przesuwania, przemiesz-
czania, obrotu, a takze wielofunkcyjno$¢, szczeg6lnie w przypadku adaptacji kon-
tenera do potrzeb wnetrza o charakterze mieszkalnym (il. 1.9). W zatozeniach pro-
jektu wszystkie niezbedne elementy wraz z o$wietleniem gtéwnego pomieszczenia
(tam, gdzie jest to mozliwe, takze pomieszczen pomocniczych) miaty wynikaé
z proporcji badz ponawiania elementu podstawowego.

\Q | T |/’ L] |rQ S

p

Il. 1.9. Aranzacja wnetrza kontenera 0 funkcji mieszkalnej z mobilnym wyposazeniem
i wielowariantowym o$wietleniem, Compact House, projekt stud.: A. Chodzynska, P. Du-
binska, AW WAPP, semestr 4, 2020/2021, pod kierunkiem H. Michalak
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1.2. Wspoélczesne sztuczne o$wietlenie modulowe

Iteracja elementéw w celu osiagnigcia spdjnosci koncepcji, zgodnie z zasadg ryt-
moéw w kompozycji jako elementu wptywajacego na harmonig, byta podstawa kla-
sycznych projektow®. Naturalne $wiatlo i cien wydobywaly z wlasciwie zaprojekto-
wanych obiektow plastyke bryly oraz wngtrz, a §wiatlo stoneczne czy swiatlo ksie-
zyca stanowily integralng czesé konceptu. Swiatto zawsze bylo i jest znaczacym
narzedziem oraz tworzywem w architekturze [Michalak, Suchanek 2018: 201-212].

Przy oswietlaniu duzych powierzchni, np. hal dworcowych, lotnisk, magazy-
now, sal szkolnych, rownomierne roztozenie o$wietlenia sztucznego wynikato
z oczywistych potrzeb funkcjonalnych uzytkownikéw. Sztuke o$wietlania architek-
tury zapoczatkowal Richard Kelly® w zrealizowanym w 1959 roku Seagram Buil-
ding projektu arch. Miesa van der Rohe, wprowadzajac do obiektu iluminacje,
ktora dopetniata architekture. Kierunek zapoczatkowany przez Richarda Kelly’ego
stat si¢ istotny w kolejnych realizacjach. Oswietlenie sztuczne przestato by¢ tylko
dodatkiem pomagajacym w uzytkowaniu obiektu, stato si¢ jednym z elementow, na
ktorych opiera si¢ gtowna idea koncepcji architektonicznej. Projektowanie modu-
lowe nie jest wigc niczym nowym, ale wydaje sie, ze coraz czg$ciej sprzezone
z elementami o$wietleniowymi staje si¢ w tym nierozerwalnym potaczeniu nowym
kierunkiem chetnie wykorzystywanym w aranzacji wngtrz.

Dom mody Ainslie and Monaro Malls w Canberze, w Australii (firma: SEAM
Design, gtowny projektant: Marci Song) jest przyktadem obiektu, w ktorym zasto-
sowano o$wietlenie podkreslajagce proste, ale odwazne ksztatty sufitu. Oprawy
oswietleniowe ukryte zostaty w detalach architektonicznych, dzigki czemu uzyska-
no minimalistyczny wystroj, co budzi zachwyt odwiedzajacych sklep. Mimo zasto-
sowania modutowych elementow przestrzen nie jest jednostajna, a elementy po-
wtarzalne stanowig o wysokiej estetyce zaprojektowanej przestrzeni.

Oswietlenie modutowe kojarzy nam si¢ glownie z o$wietleniem LED. Te no-
woczesne i energooszczedne zrodta swiatta dajg projektantom szerokie mozliwosci
w konfiguracji elementéw oswietleniowych na zasadach powtarzalno$ci w réoznych
uktadach. Dzigki matym elementom Zrodta $wiatta z dostosowanag do Zrodet, zapro-
jektowang oprawa mozemy uzyskac interesujacy element wzorniczy, ktory pota-
czony z kolejnymi modutami zapewnia ciekawy uktad bryt w dowolnej przestrzeni
[Supermodular 2021]. Wraz z rozwojem technologii ledowej w ostatnim czasie na
rynku pojawilo si¢ wiele interesujacych modutowych opraw o$wietleniowych,
z ktorych wymienig kilka odpowiadajacych tematowi artykutu.

5 Ta sama zasada dotyczy dziel sztuki wzorniczej, takze unikatowych opraw o$wietle-
niowych. Lampa Aria Gold (projekt: Zaha Hadid, SLAMP) to zbior dynamicznie drgaja-
cych delikatnych ptytek zatamujacych $wiatlo, o ztotych lustrzanych odbiciach wielokrot-
nie powtarzajacych si¢ ksztatow. To prawdziwe dzieto sztuki wzorniczej.

6 Kelly jako pierwszy zdefiniowat i nazwat metody iluminacji [Michalak 2020: 38].
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Szesciokatne swiatta modutowe 0 nazwie Helios Touch to modutowy, dotyko-
wy system o$wietlenia. Dwadziescia cztery sze$ciokaty sa ptytkami magnetyczny-
mi, ktore mozna uktada¢ w wybranym ksztalcie (pracujacym na jednym zasilaczu).
Moduty tworzace jeden blok $wietlny z osobna reaguja na dotyk lub przesunigcie’.
Noctambule zaprojektowana przez Konstantin Greic to nowa seria lamp sktadajaca
si¢ ze szklanych, cigglych cylindrow spietych konstrukcjg stalowg, ktore migdzy
modutami Wykonanymi z dmuchanego szkta majg umieszczone diody LED. Dzigki
temu projektowi mozna ztozy¢ lampe stojaca z kilku modutow lub krotsza, np.
wiszgcq, zawierajaca tylko jedng lub dwie czescid. Inny ciekawy projekt to Rain,
lampa zainspirowana wiosennym deszczem i zaprojektowana przez Studio Italia
Design? z kilkunastoma ro6znigcymi si¢ od siebie wymiarami — chromowanymi,
wydluizonymi, smuklymi kloszami, zakonczonymi szklanym dyfuzorem
z oczkiem LED. Swiatto lampy jest miejscowe, strumien $wiatta kieruje si¢ bezpo-
srednio w dot, a dzigki unikalnym modutom mozna uktada¢ z lamp niezliczone
aranzacje oraz kompozycje swietlne, szczegdlnie pigkne w wysokich pomieszcze-
niach. Warto tez wspomniec¢ o bardzo przydatnych w projektach wnetrz szynowych
oprawach oswietleniowych, ktore z odcinkow 0 réznych dtugosciach lub tej samej
dhugosci mozemy taczy¢ w dowolny — wedtug systemu potaczen — uktad linii ta-
manych, elastycznie dopasowujac je do potrzeb i charakteru przestrzeni.

Niezwykta ruchoma kompozycje swietlng z matych kwadratow OLED mozna zo-
baczyé w Centrum Zastosowan Swiatta w Pile. Living Sculpture 3D (il. 1.10, 1.11)
zaprojektowana przez Christophera Bauderal® to modutowy system OLED (organicz-
na dioda LED) typu plug and play, ktory pozwala na nieskoniczone mozliwosci rozpla-
nowania i aranzacji instalacji o§wietlenia sufitowego lub $ciennego. Potrzeba specjali-
stycznej wiedzy technicznej zostala wyeliminowana przez system modutowy, ktory
sktada si¢ z ptyt podstawowych i wspornikow dla OLED-6w. Elementy dystansowe sa
roznej dtugosci, mozna ztozy¢ dowolng liczbe ptyt podstawowych, aby szybko stwo-
rzy¢ fascynujacg trojwymiarowa rzezbe swietlng. Wysoce elastyczny system sktada si¢
z modutowego systemu sprzgtowego i aplikacji do animacji $wietlnej sterowanej
z komputera lub iPadall. Modutowy system Zyjacej Rzezby 3D zostal wielokrotnie
nagrodzony, w tym Nagroda IFA w 2013 roku.

"Wiecej zob. Gforgadget 2021.

8 Projekt opisano na stronie usa.flos.com.

9 Opis lampy mozna znalezé na stronie maxfliz.pl.

10 Christopher Bauder, artysta $wiatta, projektant mediow, wizjoner i wynalazca, stwo-
rzyt WHITEvoid — studio projektowo-artystyczne z siedzibg w Berlinie. L.aczy innowacje
techniczne z myslg artystyczna, korzystajac z wiedzy interdyscyplinarnego zespotu: archi-
tektow, architektow Swiatta, inzynier6w mechanikow, elektronikéw i programistow.

11 Elementy dystansowe zastosowane w rzezbie $wietlnej w Centrum Zastosowan Swiatla
w Pile maja dlugos$¢ od 10 cm do 60 cm. Wymiar jednej ptytki OLED to 74 x 74 x 1,8 mm,
temperatura barwowa: 3000 K; jeden modut sktada si¢ z 16 elementéw OLED. Rzezba ztozona
jest z 32 modutdéw, czyli 512 ptytek OLED.


https://heliostouch.com/collections?ref=w4drzoueeuf
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trum Zastosowan Swiatta (Lighting Application Centre) w Pile, fot. H. Michalak

Opisane wyzej nowoczesne zrodta §wiatla pozwalajg na zbudowanie dynamicz-
nego spektaklu $wiatla i cienia. Ruchome, odchylajace si¢ pod ré6znym katem phyt-
ki tworza bardziej wyrazne lub przytlumione plamy $wiatla, powielajac obrazy
przez odbicia lustrzane, co wraz ze zmieniajacymi si¢ kolorami zapewnia ogladaja-
cym peten niezwyklych emocji spektakl. Wrazenia zwigzane z odbiorem takiej
formy nie kojarza si¢ z oprawa o$wietleniows, a bardziej z instalacja artystyczna
oraz sztuka $wiatla.

2. MIEDZY PROJEKTEM WNETRZA A INSTALACJA
ARTYSTYCZNA

W projekcie wngtrza swiatto o odpowiednim natgzeniu, kierunku i barwie jest
warunkiem wiasciwego funkcjonowania pomieszczenia. Tam, gdzie $wiatto sto-
neczne jest silne i o$lepia, trzeba je thumi¢ przez zastosowanie roéznych przyston.
Gdy za$ trzeba, by dotarto ono wszgdzie i rOwnomiernie, kierowane jest do wne-
trza zaprojektowanymi otworami, naswietlaczami czy kanatami. We wnetrzach
sakralnych pierwszym skojarzeniem zwigzanym ze $wiattem nie sg juz wymienio-
ne wyzej aspekty, a przede wszystkim nastrdj czy transcendencja. Ta wiasnie rola
Swiatla jest istotg projektu i stanowi o jego odbiorze i ocenie.

W 1958 roku w Pawilonie Philipsa w Brukseli uruchomiono niezwykta jak na
owczesne Czasy, jednoczesng na kilku ekranach projekcje $wietlnych obrazow.
Dato to poczatek, jak opisuje Maciej Kysiak, kolejnym eksperymentom i poszuki-
waniom [1998: 43]. Tam zastosowana, potrzebna do celéw wystawienniczych pro-
jekcja zapoczatkowata coraz to $mielsze dzialania projektantdow w przestrzeni.
Eksperymenty dotyczyly takze innych, czesto konceptualnych prac, form sztuki,
takze instalacji artystycznych, ktore sg sztukg samag w sobie, z reguty bez funkcji
uzytkowej, dedykowane wrazeniom, emocjom, odczuciom i kontemplacji.
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,Francois Morellet tworzyt swoja sztuke, przywiazujac najwyzsza wage do idei,
ktore mogg go klasyfikowaé przede wszystkim jako konceptualiste. Jego prace
czesto charakteryzowaty si¢ humorem i Zzartem w potaczeniu z rygorystycznym
wykonaniem. Geometryczne formy i prostota w potaczeniu z neonowym $wiattem
dalty mu mozliwo$¢ analizy ksztaltow i faktur, a takze ptaskosci i wymiarowosci,
figuracji i abstrakcji. W Pier and Ocean (2014) wspotpracowat z Tadashim Ka-
wamatg przy tworzeniu holdu artystycznego dla obrazu Pieta Mondriana pod tym
samym tytutem™12 (il. 2.1).

Il. 2.1. Projekt Pier and Ocean, Frangois Morellet, Tadashi Kawamata, 2014 [Widewalls 2021]

Arazacje przestrzeni z neondw w ciemnych galeriach lub z wykorzystaniem $wie-
tlowek w ksztatcie wielkokrotnie powtarzajacych si¢ znakow, ideograméw i innych
wzordw, np. krzyzy, autorstwa Mirostawa Filonikal3 to mocno wchodzgce w pa-
mi¢¢ $wietlne obrazy.

12 Instalacje Pier and Ocean projektu Frangois Morelleta opisuje Eli Anapur w artykule
Light Art Pieces You Will Love [https://www.widewalls.ch/magazine/light-art/francois-
morellet-tadashi-kawamata; dostep: 20.01.2021]. Podobng estetyke do wspomnianej
wczesniej instalacji, tym razem w roli o§wietlenia przede wszystkim uzykowego, przyjeto
w biurowcu Click Community w Krakowie. Skromne i proste lampy liniowe LED marki
zoomBASIC, powtorzone i zawieszone na suficie, roz§wietlity powierzchni¢ biurowa, salg
konferencyjng oraz stanowiska pracy.

13 Wspomniana powtarzalno$¢ charakteryzuja szczegélnie instalacje: Day Light, 1990
(na Hotelu Sztuki w Lodzi), czy Daylight System. Ta sporych rozmiar6w instalacja sktadata
si¢ z 300 lamp jarzeniowych na powierzchni przeszto 40 m? i zaprezentowana zostata na
wystawie artysty pod tym samym tytutem.
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3. WNETRZA KREOWANE SWIATLEM

7 wrazliwoscia estetyczng wlasciwa artystom zostaty zaprojektowane i rozrzez-
bione §wiatlem dziennym i sztucznym wnetrza kontenerow, co byto gtdéwnym za-
lozeniem i tematem projektow studenckich wspomnianych w podrozdziale 1.2 (il.
3.1-3.7). Wykonane koncepcje obejmowaty analiz¢ porownawczg roéznych scen
o$wietleniowych z uzyciem $wiatta dziennego, nocnego oraz naturalnego i sztucz-
nego o zmiennych parametrach. Minimalistyczne aranzacje wngtrz zostalty w nie-
ktorych koncepcjach przedstawione wariantowo. W projekcie Move It! (autorki:
Marta Flak i Maria Milanowska) wnetrze moze pehi¢ funkcj¢ salonu bizuterii,
punktu informacji turystycznej oraz pawilonu wystawienniczego. We wng¢trzu za-
projektowano modutowe ramy przestrzenne, ktore w zaleznosci od potrzeb mozna
przesuwa¢ wzdtuz szyn umieszczonych w suficie, co pozwala na elastyczno$¢
aranzacji (il. 3.3). Oswietlenie we wszystkich zaproponowanych wnetrzach tworzy
unikatowe wzory cieni wlasnych i rzucanych na $cianach, suficie oraz podtodze,
ale rowniez pozwala na wlasciwe doswietlanie potrzebnych stref uzytkowych (il.
3.1-3.7). Swiatla wyposazenia wnetrza Electronic Store projektu Marty Grzesko-
wiak wraz z dopetniajgcymi $wiattami elektronicznych gadzetdéw to intrygujaca,
artystyczna i architektoniczna przestrzen (il. 3.1).

Il. 3.1. Projekt Electronic Store, Marta Grzeskowiak, AW WAPP, semestr 4, 2020/2021,
pod kierunkiem H. Michalak
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Il. 3.2-3.4. Modutowe wnetrza konteneréw o roznych funkcjach ustugowych, wizualizacje
(od gory): Flower Box, N. Dulowska i W. Majkowska; Move It!, M. Flak i M. Milanowska;
kontener wystawowy branzy modowej, J. Snioszek i A. Piwowarek; AW WAPP, semestr 4,

2020/2021, pod kierunkiem H. Michalak
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Il. 3.5-3.7. Modutowe wnetrza konteneréw o réznych funkcjach ustugowych, wizualizacje
(od gory): Jewellery Showroom Shine You, G. Putawska i U. Michalak; Pomyslunek,
O. Koztowska i M. Abai; AM SHOWROOM, A. Kupsik i M. Szymczak;

AW WAPP, semestr 4, 2020/2021, pod kierunkiem H. Michalak
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4. PODSUMOWANIE

Multiplikacja elementéw jest jedng z mozliwych metod ksztattowania form za-
réwno w architekturze, jak i w architekturze wnetrz. Swoboda ksztattowania prze-
strzeni, elastyczno$¢ przy jednoczesnym uporzgdkowaniu to atuty projektowania
modutowego, ktore moze by¢ interesujace i unikatowe. Projektanci stosuja nie
tylko najprostsze zabiegi polegajace jedynie na powieleniu, ale starajg si¢ tworzy¢
nieoczywiste kompozycje bedace wyrazem oryginalnosci ich tworczosci. Pomocne
przy projektowaniu modutéw architektonicznych moga by¢ fraktale ze swoja wy-
jatkowa cechg — nieskonczonym samopodobienstwem. Fraktale sg pojgeciem mate-
matycznym, z mozliwa do opisania geometrig za pomoca algorytméw parame-
trycznych. Tym samym ich prosty opis oraz tatwy sposob otrzymywania przez
powtorzenie nieskonczenie wiele razy jednej operacji pozwala na ich wykorzysty-
wanie lub tworzenie jeszcze bardziej zaawansowanych struktur przy uzyciu projek-
towania cyfrowego. Natomiast do procesu wytwarzania potrzebnych we wngtrzach
elementow uzywa si¢ robotow i drukarek 3D, ktore potrafig przetworzy¢ model
cyfrowy na rzeczywisty.

Multiplikacja jest wiec znaczagcym w praktyce projektowej narzedziem, ktore
umozliwia ksztaltowanie uktadow obiektow, zaawansowanych konstrukcji i intry-
gujacych, modutowych wnetrz, a jednoczesnie metoda pozwalajaca utatwic¢ proces
produkcyjny i wykonawczy.
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MODULARITY IN INTERIOR ARCHITECTURE
Summary

One feasible method for shaping spatial arrangements in urban planning, architecture
and interior architecture entails multiplication of elements. Its harmony stems from compo-
sitional cohesion between each and every element put to use by the architect: proportions,
divisions, building materials, textures, gloss levels, reflections and refractions, transparency
and finally spatial forms as well as luminaires. Fascinating, even theatrical light and shad-
ow plays are the foundation of well-designed architectural interiors. With appropriately
designed day and night light arrangements they add artistic quality akin to that of a piece of
art or an art installation. This article explores modular scenographies for container interiors
constructed out of natural and artificial light and designed by female students at Poznan
University of Technology's Faculty of Architecture.

Keywords: modular design, containers, architectural interiors, daylight and artificial
light, art of light
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NOWE WYZWANIA EKSPOZYCJI TARGOW
WIRTUALNYCH. MULTIMEDIA W STRUKTURZE
ARCHITEKTURY WYSTAWIENNICZEJ

W artykule przedstawiono kontynuacje badah nad relacjg obiektu eksponowania i prze-
strzeni ekspozycji. W pierwszym etapie zdefiniowano sposoby zastosowania rozwigzan
multimedialnych na wystawienniczych prezentacjach, niezaleznie od specyfiki ekspozycji,
w dalszym etapie szczegdétowemu przegladowi poddano rozwiazania w ekspozycjach tar-
gowych. Rola multimediow szczegodlnie w okresie zawieszenia organizacji ekspozycji tar-
gowych z powodu COVID-19 zaczyna odgrywa¢ nowg role. Intensyfikuje si¢ nowe formy
prezentacji, w tym targi wirtualne, gdzie reprezentacja architektury stoisk i ich wyposaze-
nie, a w szczego6lnosci prezentacja Srodkow multimedialnych sg uzywane do nawigowania
oraz przekierowania zwiedzajacych na szczegotowe prezentacje wystawcy. W badaniach
zostang poroéwnane dotychczasowe dobre praktyki projektowe z przyjetymi wzorcami
w prezentacjach targéw wirtualnych.

Stowa Kkluczowe: ekspozycja, multimedia, stoiska targowe, targi wirtualne

1. EKSPOZYCJE Z UZYCIEM MULTIMEDIOW

1.1. Rozwdj doswiadczen ekspozycyjnych z uzyciem multimediow

Prekursorami w taczeniu réznych srodkow wyrazu, takich jak obraz, dzwick,
muzyka, stowo w przestrzeni wystaw, sa autorzy ekspozycji prezentowanych na
wystawach $swiatowych. To w glownym pawilonie wystawy w Nowym Jorku
w 1939 roku na widzoéw czekal pokaz gigantycznej makiety potaczony z oswietle-
niem, dzwigkiem i obrazem, tworzac zaskakujacy spektakl. Wyswietlane obrazy,
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elektroniczng muzyke i recytatyw wewnatrz pawilonu Philipsa na EXPO w Bruk-
seli w 1958 roku zaproponowali Le Corbusier, Edgar Varése i Iannis Xenakis
[Miiller, M6hlmann 2014]. Stworzyto to niezwykla synergi¢ migdzy wngtrzem
pawilonu a jego nowoczesng formg. W 1964 roku ponownie na Wystawie Swiato-
wej w Nowym Jorku malzenstwo Charles i Ray Eamsowie w zaprojektowanym
przez Eero Sarinena, a dokonczonym przez Roche/Dinkeloo i Wspolnicy pawilonie
IBM zaproponowali ekspozycje, gdzie finatem byta sala audytoryjna. W niej witat
widzow konferansjer spuszczany na wysiegniku z sufitu (wygladato to, jakby poru-
szal sie¢ w powietrzu), a na scenie na dwunastu ekranach wyswietlane byty obrazy.
Eamsowie potaczyli architektoniczng koncepcje z nowymi mozliwo$ciami; w dro-
dze do wnetrza sali audytoryjnej widzowie przechodzili przez spektakularny stalo-
wy las [Ryan (red.) 2017]. Te przyklady realizacji wystawowych powstawaty duzo
wczesniej, niz uzyto okreslenia ,,multimedia” (w latach 70.). Z czasem sztuki pla-
styczne zaczety uzywaé multimediow, wiele z nich jest obiektem eksponowania do
dzis, ale to medium stato si¢ rowniez waznym narzedziem w tworzeniu ekspozycji.
Obecnie rozszerzona rzeczywisto$¢ zdobywa zwolennikéw na ekspozycjach muze-
alnych, zaczyna by¢ uznanym sposobem na pokazanie odtworzen, utraconych lub
wymagajacych rekonstrukcji eksponatow.

Pawilon wody na wystawie EXPO w Saragossie w 2008 roku [Tamschick i in.
2015: 96-107] i instalacja wewnatrz pawilonu japonskiego projektu TeamLab
[Jehl, Martins 2018: 44-47] to przyktady wspotczesnych ekspozycji na EXPO,
gdzie widz moze przezywac wystawe nie tylko przez pryzmat eksponatu czy in-
formacji faktow. Dotaczane sa rOwniez inne zmysly — przezycie jest najistotniejsze.
Mozliwe staje si¢ elastyczne dobieranie sposobu prezentacji do zainteresowan
zwiedzajacego — zindywidualizowana $ciezka.

1.2. Relacja eksponatow i rozwiazan multimedialnych

Pomigdzy roznymi rodzajami ekspozycji zauwazalny jest transfer doswiadczen.
Wspomniane na wstepie prekursorskie ekspozycje na wystawach $wiatowych od-
mienily podejscie do ekspozycji ze statycznej w rodzaj spektaklu. Dzi§ w prze-
strzeniach ekspozycji narracyjnych mozemy odnalez¢ watki doswiadczen z pawi-
lonow EXPO. Ma to miejsce rowniez na ekspozycjach stoisk targowych i ich cel
jest zdecydowanie skupiony na konkretnym przekazie; mimo to dla wzmocnienia
oddzialywania uzywane sg rozwigzania ponadstandardowe.

W relacji eksponatéw z szeroko pojetymi multimediami (nos$nikami obrazéow
statycznych i ruchomych filmu, dzwigku, sterowanych efektow $wietlnych, me-
diow wyswietlajacych, ztozone zasoby informacji i pozwalajace na ich hierarchiza-
cje) wyrdznione zostaly nastepujace stany:

1. Informacyjne — dodatkowe $rodki uzywane sa do przekazania konkretnych
informacji, np. danych technicznych, ale rowniez filmow prezentujacych za-
stosowanie. Realizowane sg przez monitory, wyswietlacze cyfrowe umiesz-
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czone w bezposrednim sagsiedztwie obiektu. Wielkos¢ takich urzadzen dedy-

kowana jest przekazowi indywidualnemu, tylko dla osoby ogladajacej w tym

momencie eksponat.

2. Aktywne tto eksponatu przeznaczone jest do budowania nastroju, tta, pod-
kreslenia charakteru eksponatu lub jego dopowiedzenia — uzupetnienia. Rea-
lizowany przez wielkoskalowe projekcje obraz moze by¢ statyczny lub dy-
namiczny. Skala oddziatywania zalezy od wielkosci obiektu, w wigkszosci
wchodzi w interakcje z aranzacja wystawy i przestrzenia eksponowania.

3. Multimedia w zastgpstwie stanowig reprezentacje eksponatu w Sytuacjach,
kiedy jest niemozliwe jego eksponowanie w sposéb fizyczny ze wzgledu na
wielko$¢ lub gdy jest on niematerialny; jest to np. idea, technologia. Do tej
kategorii mogg by¢ zaliczone tresci o ogdlnym charakterze; zauwazalna jest
w przypadku stoisk targowych dodatkowa podkategoria informowania, np.
0 wystawcy, czyli de facto to firma jest eksponatem. Skala tego rodzaju
przekazu jest zalezna od przyjetej strategii, specyfiki targow.

4. Element krystalizujacy w przypadku stoisk targowych to czesto ekran, ktory
stuzy do przedstawiania prezentacji, szkolen, paneli dyskusyjnych, czgsto
stanowi element wiazacy przestrzennie i merytorycznie. Nalezy do najwigk-
szych skali oddziatywania w przestrzeni wystawy i miejsca eksponowania.

5. Spektakl przestrzeni — wymienione powyzej stany to dziatania punktowe
w przestrzeni wystawy lub takie relacje, gdzie wyznaczona jest granica po-
mi¢dzy projekcja a wystawg. Zespot dziatan, jakie tworza ,,spektakl prze-
strzeni”, zabiera widza do wnetrza, otacza go; to dziatania w skali globalnej,
czyli odbierane przez wszystkich uczestnikow w tym samym momencie.
Eksponat moze by¢ cze$cia tego spektaklu, a cate dziatanie nie moze by¢
w zamian eksponatu.

6. Multimedia architektury to rodzaj uzycia wspotczesnych multimediow, ktore
buduja forme¢ stoiska w sposob fizyczny, jednoczes$nie dodaja do nich
zmienno$ci przez emitowany obraz. Realizowane jest to przez ekrany lub
mapping na powierzchniach bryt.

Wymienione powyzej formy syntetyzuja gltowne sposoby uzytkowania
multimediow w przestrzeniach ekspozycyjnych bez podziatu na rodzaje ekspo-
zycji; dziatania te sg projektowane specjalnie pod katem ksztattowania archi-
tektury wystaw i relacji z eksponatem.

1.3. Relacja przestrzeni stoiska targowego
I prezentacji eksponatow

Stoiska targowe projektowane sg dla zréznicowanych klientow. Nalezy bra¢
pod uwagg charakter prezentowanej oferty, sposob prezentacji, potrzeby wystawcy
i zwiedzajacych w celu stworzenia najbardziej dogodnego srodowiska do transferu
informacji oraz budowania relacji. Badania trendow i rozwigzan architektury stoisk
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sa w duzej mierze utrudnione przez ich intensywny i krotkotrwaty okres ekspozy-
cji. W celu wykorzystania do badan szerokiego spektrum przypadkéw przeanali-
zowane zostaly przyklady stoisk publikowane przez wydawnictwo Frame w cy-
klicznym albumie Grand Stand Design for Trade Fair Stand (t. 3-6) ukazujacym
si¢ systematycznie od 2003 roku. Publikacja ta stanowi przeglad zrealizowanych
stoisk, ktére odniosty sukces pod wzgledem architektonicznym i marketingowym
na bardzo r6éznych wydarzeniach targowych w roznych lokalizacjach geograficz-
nych; ich wyboru dokonuje grono specjalistow. Przegladowi poddano 377 stoisk
o zroznicowanej wielko$ci zrealizowanych w latach 2008-2017. W szczegolowym
badaniu stoiska pogrupowano pod wzglgdem wielkosci na pigé grup: stoiska
typu M (0-100 m?), L (101-250 m?), XL (251-750 m?), XXL (751-1500 m?) oraz
XXXL (ponad 1501 m?). Stanowiska sg zréznicowane nie tylko pod wzgledem
wielkosci, ale rowniez pod wzgledem tematyki ekspozycji i technologii wykona-
nia. Teza robocza, jaka w badaniach postawiono, brzmiata: rozwigzania multime-
dialne dominuja na wspodtczesnych ekspozycjach targowych, towarzysza ekspozy-
cji oraz odgrywajg istotng rolg¢ w ksztattowaniu stoisk targowych, a ich udziat
w ekspozycji przewyzsza rolg fizycznych produktow.

Zebrane informacje dotyczyly ztozono$ci funkcjonalnej. W kryterium brane by-
ty pod uwage funkcje stoiska, ale rowniez ztozono$¢ ekspozycji, np. jej dzielenie
tematyczne, co w efekcie wptywato na podzialy przestrzenne. W tym typie wyrdz-
niono trzy rodzaje dostepnosci wizualnej: stoiska otwarte — kompozycja jest otwar-
ta na zwiedzajacego, np. ekspozycja jest widoczna z przejs¢ targowych i dostgpna
dla kazdego zwiedzajacego; pototwarte — kompozycja bardziej nakierowana jest do
wnetrza, ekspozycja jest widoczna, ale zeby ja zwiedzi¢, nalezy wejs¢ do wnetrza
stoiska; zamknigte, gdzie jest wyrazna granica pomiedzy stoiskiem a otoczeniem,
konieczne jest wejscie do wnetrza, zeby zapozna¢ si¢ z wystawa, ekspozycja nie
jest widoczna z zewnatrz.

Analizowane stoiska nalezg do wyrdzniajacych si¢ realizacji pod wzgledem
koncepcji marketingowych i wizualnych. W analizie dokonano podziatu na trzy
rodzaje stoisk w celu wyrdznienia stopnia zaawansowania formy oraz wyroznienia
tych, ktore poszukiwaty nowatorskich rozwiazan, np. happeningu przestrzennego.

Wymienione trzy zagadnienia dotyczyly ksztattowania przestrzeni w przypadku
ekspozycji i eksponatu. Stoiska podzielono na produktowe, informacyjne i z domi-
nujaca rolg przestrzeni relacji. Kolejnym poruszonym zagadnieniem byta odpo-
wiedz, w jakim miejscu wystawy zostaty zlokalizowane rozwigzania multimedial-
ne, czy byty w linii frontowej, czy we wnetrzu stoiska. Okazato si¢, ze wyniki po-
winny si¢ pokrywaé ze sposobem komponowania, a tak nie jest. Stoisko o kompo-
zycji otwartej moze mie¢ ekspozycje w glebi lub wewnatrz stoiska. Ostatnim bada-
nym aspektem byla liczba eksponatéw — czy sa to np. pojedyncze eksponaty
w odniesieniu do przestrzeni stoiska. Zagadnienie zostato uporzadkowane wedtug
trzech stopni intensywnosci.

Kolejnym blokiem zainteresowan byly rozwigzania multimedialne, rodzaj funk-
cji, jakie spetniajg na stoiskach, i ich intensywnosci w zastosowaniach. Wyrdznio-
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no: §wiatto — ponadstandardowe oswietlenie, funkcja informacyjno-opisowa o eks-
ponacie, aktywne tlo, rozwigzania w zastgpstwie fizycznego obiektu. Osobno zo-
staly ujete multimedia dedykowane ogdlnym informacjom — w kompozycji stoiska
niezalezne od eksponatéw i w wigkszosci nienalezace do przestrzeni eksponowa-
nia. Ponadto wyr6znion0 rozwiazania krystalizujace, rozwigzania nazwane spekta-
klem przestrzeni i multimedia architektury.

Z przegladu wynika, ze zdecydowana wigkszos¢ to ekspozycje produktowe
(76%), a 15% postugiwalo si¢ multimediami w zastgpstwie produktu. Pojedyncze
eksponaty byly prezentowane na 23% stoisk, 41% bylo w kategorii posredniej,
czyli intensywnos$¢ wystepowania w stosunku do przestrzeni byla wyrazna, przeta-
dowane eksponatami bylo tylko 16% stoisk. Otwartych stoisk byto 47%, ale eks-
pozycji w linii frontowej 43%.

1.4. Udzial rozwiazan multimedialnych na stoiskach targowych

Sposrod zidentyfikowanych rozwigzan multimediow na stoiskach zdecydowa-
nie najczgsciej dominuje funkcja prezentacji ogdlnych, niezwigzanych z ekspona-
tem, ksztaltuje si¢ ona na poziomie blisko 40%. Dedykowane poszczegdlnym pro-
duktom w ich bezposrednim otoczeniu byly urzadzenia na 20% stoisk. Dane dla
wszystkich stoisk wskazujg, ze medium pozyskania uwagi klienta to gtdwnie pro-
dukt i aranzacja stoiska. Rozbudowany pomyst na stoisko wskazato 60% przykta-
dow, ale multimedialne rozwigzania wystepowaty nielicznie, w bilansie ogdlnym
multimedia w zakresie krystalizujacym to 10,6% stoisk, ,,spektakl przestrzeni” —
7% oraz ,,multimedia architektury” — 5%. Relacje si¢ zmieniaja wyraznie, kiedy
dane zostaly uszeregowane wedhug wielkosci stoisk; na stoiskach do 750 m? zau-
wazalne bylo tylko uzycie rozwigzan dla prezentacji ogdlnych i to one dominowa-
ly, uzupehiaty je funkcje dedykowane bezposrednio produktom, a w mniejszym
stopniu uzycia w zastgpstwie eksponatu. Duzy wzrost nastapit w dwadch kolejnych
przedziatach wielkosci powierzchni we wszystkich rodzajach. Na stoiskach do
i ponad 1500 m? czeéciej uzywane byty rozwigzania multimedialne, wystepowaty
przypadki uzycia na stoisku wielu rozwigzan jednoczesnie. Stoiska te mimo to
utrzymywaty si¢ w grupie stoisk o znaczgcym udziale eksponatow w prezentacji.

Konkluzja tego badawczego przegladu jest taka, ze nie znajduje potwierdzenia
teza o powszechno$ci stosowania rozwigzan multimedialnych. Nadal priorytetowa
role odgrywa produkt i jako$¢ jego otoczenia. Zdecydowany udziat wsrdd przeba-
danych stoisk to przyktady, gdzie rozwigzania multimedialne stosowane byly na
potowie stoisk. Ich obecno$¢ jest zauwazalna, ale ma charakter wspomagajacy —
uzupetniajacy.
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2. TARGI W WIRTUALNEJ PRZESTRZENI

2.1. Obrazowanie architektury na wirtualnych targach

Wyjatkowa sytuacja zwigzana z pandemig w roku 2020 doprowadzita do prawie
catkowitego zawieszenia ekspozycji targowych. W ich miejsce pojawitly si¢ inicja-
tywy targow wirtualnych. Proby przeniesienia do sieci prezentacji i spotkania
zwiedzajacych oraz wystawcow podejmowano juz wczesniej. Podkreslane sa moz-
liwosci dotarcia do uczestnikow ekspozycji, widzow i wystawcodw, ktdrzy z powo-
dow ekonomicznych lub dystansu rezygnuja z udzialu w nich. Targi wirtualne mo-
ga by¢ inng platformg budowania relacji marketingu targowego [Geigenmiiller
2010]. Marcin Ggbarowski w swojej analizie podkresla istotne roéznice pomigdzy
targami realnymi a wirtualnymi, uwaza, ze tradycyjne spotkania utrzymajg prze-
wage [2018]. Pandemiczne obostrzenia zdecydowanie przyspieszyly popularyzacije
tego rozwigzania. Moze to wptyna¢ na postrzeganie tej formy prezentacji. Inten-
sywny rozwoj silnikow renderujacych, ich popularyzacja dzigki rozwojowi gier
komputerowych wydatnie zwigkszyly mozliwosci technologii rozszerzonej rze-
czywistosci (VR) i dzigki temu stata si¢ ona dostepniejsza dla potencjalnych uzyt-
kownikéw [Deac i in. 2018; Remolar i in. 2010].

Czy w wirtualnych targach jest miejsce dla architektury? W aspekcie fizycznym
nie, ale w aspekcie reprezentacji przestrzeni okazuje si¢, ze tak. Pomyst na takie
spotkanie w sieci mozna z punktu widzenia nawigacji podzieli¢ na dwa rodzaje:
wirtualne spotkanie organizowane przez dobrze zorganizowang grafik¢ 0 schema-
cie dziatania, jak strona internetowa, i te, ktore do nawigacji wykorzystujg symula-
cje przestrzeni targowej. Dzialajace na tej zasadzie platformy proponuja uczestni-
kom odwiedzanie holu wejsciowego, gdzie mozna pozyska¢ odpowiednie informa-
cje 1 zosta¢ przekierowanym do lady informacyjnej, sali audytoryjnej, hali wysta-
wowej oraz przestrzeni nawigzywania kontaktow. W wiekszosci przyktadow plat-
form miejsca te przedstawione sa jako reprezentacje wngtrz w formie statycznej
lub np. panoramy 360°, a odpowiednie Zrodta informacji — linki do informacji — sa
wkomponowane w te wnetrza.

Grafika i jako$¢ symulacji miejsca sa uproszczone. Zaleznie od zaawansowania
platformy zwiedzajacy jest zapraszany do wirtualnego spaceru lub zostaje przekie-
rowany bezposrednio do kolejnego zasobu. To, co jest najistotniejsze, to whasnie
to, ze architektura w reprezentacji cyfrowej niezaleznie od jej jakosci organizuje,
nadaje hierarchi¢ i pozwala intuicyjnie porusza¢ si¢ na wirtualnych targach. W tej
formule odbyly sie spotkania targowe, np. targi edukacyjne oraz sympozja i konfe-
rencije.
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Tab. 1. Porownanie platform przyktadowych targow wirtualnych
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Hala targowa to miejsce, gdzie réwniez na targach wirtualnych prezentowane sg

stoiska wystawcow z ich ofertg, ponownie i tu podejmowane sa proby oddania
klimatu realnych targow. Wyrozni¢ nalezy trzy typy wyboru stoisk, jakie mozna
odwiedzi¢:

1.

Stoiska przesuwane sg w uktadzie elewacyjnym, po kolei w sposob ciagly,
nacisni¢cie na wybrane stoisko inicjuje przejscie na obraz prezentacji stanowi-
ska wystawcy.

Wirtualna hala ukazuje si¢ w widoku z gory lub w formie perspektywy kurty-
nowej. Wszystkie stoiska widoczne sag w tym samym momencie. Wyboru doko-
nuje si¢ przez nacisni¢cie wybranego stanowiska, na tym etapie w wigkszoS$ci
badanych platform stoiska reprezentowane sg przez formy uproszczone i dopie-
ro wybor inicjuje wyswietlenie docelowej propozycji firmy. Taki rodzaj ograni-
cza pierwsze wrazenie prezentacji, jakie mamy na realnych targach.

Wirtualny spacer polega na tym, ze zwiedzajac, przesuwamy si¢ migdzy stoi-
skami i rownocze$nie widzimy inne stoiska. Przyci$nigcie oznaczonych miejsc
wywoluje przygotowane prezentacje.
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Uproszczenia i stosowanie rozwigzan przez nawigacj¢ na ptaskim obrazie wigzg si¢
z ograniczeniami obliczeniowymi, na przykfad organizatorzy kongresu BIO-Koreal
w informacjach dla potencjalnych wystawcow dali mozliwo$¢ stworzenia indywidual-
nej koncepcji stanowiska, ograniczeniem byto jedynie 10 tysiecy poligonow, jakie
mogly by¢ uzyte do budowy cyfrowego modelu [Bio-Korea 2020].

Z omowionych przyktadow najbardziej zaawansowany sposob nawigacji w stre-
fie ekspozycji przedstawili tworcy platformy V-EX Virtual (www.v-ex.com).
W ich koncepcji poruszania si¢ po przestrzeni pawilonu targowego mozna wybraé
trzy mozliwosci: pierwsza nawigacje w widoku z gory na hale wypetniona zr6zni-
cowanymi pod wzgledem formy i wielkosci stoiskami — najazd kursorem aktywi-
zuje informacj¢ o wystawcy i link do jego strony lub wirtualnego stoiska; druga
metoda to schematyczny plan hali, na ktérym jak z listy wystawcoéw wybiera sig¢
konkretnego, ktorego stoisko chce si¢ zwiedzi¢; trzecia to wirtualny spacer alejka-
mi targowymi, stanowiska prezentowane sg jako prostopadto$ciany z zamieszczong
wizualizacja, a aktywizacja odpowiedniego przycisku taczy ze szczegoétowo przy-
gotowanym stoiskiem, w takim momencie zwiedzajacy widzi tylko to stanowisko;
zeby przejs¢ do nastgpnego, musi powroci¢ do wirtualnej hali. Dla odwzorowania
realno$ci warunkéw targowych proponowane sg rdézne wnetrza hal targowych,
stoiska tez maja zréznicowane lokalizacje, ksztalty dziatek: wyspy, stoiska narozne
i szeregowe.

2.2. Prezentacje eksponatéw na ekspozycjach wirtualnych targow

Dla prowadzonych badan nad relacja pomig¢dzy obiektem eksponowania a prze-
strzenig ekspozycji w rozwijajacym medium istotny jest aspekt eksponowania oraz
to, czy zachodzi w przypadku takich prezentacji taka zaleznos¢.

W propozycjach targdw wirtualnych opartych na prezentacji przez reprezentacje
przestrzeni w wigkszosci wystawcy majg skorzystac z bibliotek stoisk zaproponowa-
nych przez organizatora, moga réwniez sami stworzy¢ wiasne. Stoisko jest potrzebne
do osadzenia materiatdw informacyjnych, stosuje si¢ tu najczesciej reprezentacje
urzadzen multimedialnych. Monitory, ekrany, $ciany ekranow stuzg przekierowaniu
do opisu eksponatu, zdecydowanie urzadzenia multimedialne sg uzyte w zastgpstwie

1 Bio-Korea Convention odbyt si¢ W maju 2020 roku w formie targéw wirtualnych.
Mimo przeniesienia do sieci spotkanie odbywato si¢ w tradycyjnym patacu kongresowym
(tylko w jego cyfrowej reprezentacji), a firmy miaty swoje stoiska; w sali audytoryjnej
odbyly si¢ wyktady, panele; uczestnicy porozumiewali si¢ ze sobg za pomocg chatow pry-
watnych i publicznych. Zorganizowano podczas targow pawilon tematyczny COVID
w formie wirtualnej wystawy. Niezwykle jest to, ze spotkanie miato bardzo wysoka ogla-
dalnos¢, uczestniczyto w nim 40 000 uczestnikow z 52 krajow; odzewy i zainteresowanie
po zakonczeniu spowodowaly ponowne otwarcie zasobow cyfrowych catego wirtualnego
wydarzenia [Tek Deeps 2020].
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eksponatu. Forma stoisk i ich cyfrowe srodowiska odgrywaja wazna role. W prostej
formie stoisko to wizualizacja architektury wystawienniczej, a zwiedzajacy nawiguje
po obrazie. Kolejny stopien zaawansowania to film ze spaceru po stoisku, nastgpny
to panorama 360° oraz wirtualna architektura, gdzie zwiedzajacy ma zdecydowanie
najwieksza mozliwos¢ eksploracji przestrzeni stanowiska.

Tworcy obecnych koncepcji prezentacji wystawienniczej staraja si¢ odtworzy¢
realne stoiska, wida¢ strefowanie funkcji, klasyczne sposoby umieszczania logoty-
pow, wprowadza si¢ rowniez miejsca W realnych stoiskach do prowadzenia rozmow,
jak stoty z krzestami, elementy roslinne i postaci ludzkie. Przewaza aranzowanie
informacji we frontowej strefie. Czgsto uzywane sa graficzne lub plaskie reprezenta-
cje eksponatow, ktore moga przekierowaé zwiedzajacego na szczegdtowe formy
prezentacji, takie jak film, panorama 360° lub VR. W najbardziej zaawansowanej
prezentacji, np. V-EX Virtual Exhibition (www.v-ex.com), go$¢ stoiska moze
przejs¢ do fragmentu z wystawa, tam eksponaty w formie modeli 3D sg zaaranzowa-
ne na ekspozycji i moze ogladac je w trojwymiarowej reprezentacji. Dbato$¢ o detale
i odwzorowanie sa tu na wysokim poziomie.

Doswiadczenia z przygotowaniem modelu obrotowego pozycjonera spawalnicze-
go firmy Jucat [Kapela i in. 2020] dla targowej prezentacji w formie wirtualnej rze-
czywistosci wskazuja na istotny aspekt. Modele do zaawansowanej prezentacji wy-
magajg uproszczen, z drugiej strony liczba detali stanowi o oddaniu realnosci pro-
duktu. Autorzy, dzielac si¢ swoimi do§wiadczeniami, wskazali, ze eksponat do tego
typu prezentacji wymaga uproszczen, konieczne bywa modelowanie obiektu specjal-
nie do takiego uzytku, ma to zwigzek z renderowaniem w czasie rzeczywistym. Przy
obecnych technologiach moze to wptynaé¢ na ograniczanie liczby produktéw na stoi-
skach lub ich przedstawianie w formie odwotan do prezentacji zewngtrznych.

Na wigkszos$ci wirtualnych stoisk produkt jest pokazywany przyktadowo, a jego
aranzacja nie jest zwigzana z fizycznymi wlasno$ciami; tylko w najbardziej zaawan-
sowanej formie mozna méwi¢ o ekspozycji i relacji obiektu z przestrzenia ekspono-
wania. Architektura stoiska stuzy jako powierzchnia do umieszczania odwotan, istot-
ne staje si¢ intuicyjne docieranie do tych informacji, tym mozna ttumaczy¢ przesu-
niecie aktywnosci we frontowa strefe stoiska.

2.3. Stoiska realne — stoiska na wirtualnych targach

Zjawisko targow wirtualnych wymaga dalszej obserwacji dotyczacej tego, W ja-
kim kierunku podazy. Stosowanie odwzorowan realnych miejsc nie jest konieczne,
popularno$¢ moga zdoby¢ spotkania w innej formule reprezentacyjnej. Z drugiej
strony grafika przestrzeni wprowadza intuicyjng hierarchizacje.

Obecna formula opiera si¢ na uproszczonej estetyce, ktora moze nie odpowiadac
firmom o wysokich aspiracjach identyfikacyjnych. Z drugiej strony dazenie do real-
nego odwzorowania targdw realnych w tym momencie nie eksploruje rozwigzan
bardziej abstrakcyjnych, bo dlaczego stoisko wirtualne ma mie¢ $ciany, dlaczego
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wiszg na nich plansze, a monitory stoja na statywach lub blatach? Przeciez w tej
przestrzeni nie ma grawitacji, w tych stoiskach mozna marzy¢, jak Charles i Ray
Eamsowie spuszczajacy konferansjera z sufitu. Stoisko w §wiecie cyfrowym moze
otoczy¢ zwiedzajacego, mozne by¢ miejscem wystawienniczych zdarzen niemozli-
wych, jak np. statek podwodny zawieszony w jego centrum, ktory na realnych tar-
gach jest prezentowany przez pickne makiety, a tu bytoby mozna do niego cyfrowo
wejse.

Ograniczeniem sa technologia i wymogi specjalnego opracowania kazdego eks-
ponatu, stworzenia logiki i spojnosci pomiedzy sktadowymi prezentacji. Przygoto-
wanie takich materiatbw wymaga rozwoju nowych specjalnosci, czasu oraz zaawan-
sowanych technologii.

Tab. 2. Por6wnanie stoisk na targach realnych i wirtualnych

Stoisko na targach realnych

Stoisko
na targach wirtualnych

Koszty po stronie
organizatora

Udostgpnienie przestrzeni w hali

Udostepnienie przestrzeni
cyfrowej

Logistyka i koszty
przygotowania

Wymaga przygotowania projek-
tu, opracowania dokumentacji
technicznej, optaty z kosztami
realizacji, logistyki i ubezpie-
czenia eksponatow. Opracowa-
nie materialdw informacyjnych,
logistyki i zakwaterowania dla
personelu stoiska.

Koszty mediow: $mieci, prad,
tacza cyfrowe.

Przy powtdrzeniach stoisk tylko
cze$¢ kosztow jest ograniczona,

pozostaja logistyka, magazyno-

wanie, koszty montazu i demon-
tazu.

Wymaga czasochtonnego
opracowania cyfrowej repre-
zentacji eksponatow i formy
prezentacji.

Istotna jest tu czestotliwosé
zmiany oferty eksponatow,

jesli kolekcja zmienia si¢ co
roku lub co sezon, wymaga
ponownego opracowania.

Powtorzenie catego stoiska
lub jego zawarto$ci prezen-
tacyjnej moze wymagaé
tylko dostosowania materiatu
do wymagan réznych plat-
form.

Percepcja eksponatu

Zaleznie od skali, na stoisku
realnym zwiedzajacy ma petny
dostep do fizycznego obiektu,
moze go nawet testowac.

Wigksze eksponaty sg reprezen-
towane przez model lub cyfrowe
prezentacje.

Ma kontakt tylko z cyfrowa
reprezentacja w jej zaawan-
sowanych formach, jak VR,
moze korzysta¢ z symulacji
dziatania w r6znych warun-
kach.
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Kontakt z ludzmi

Bezposredni, miejsce i forma
spotkania moga by¢ dostosowa-
ne do charakteru rozmowy, jej
czasu i wymagan protokolar-
nych. Wymaga obecnosci

W miejscu targéw reprezentan-
tow firmy.

Mozliwo$¢ spontanicznych,
przypadkowych kontaktow.

Podstawowa forma rozmowy
to chat prywatny lub pu-
bliczny.

Zaawansowane to wideokon-
ferencja.

Uczestnicy targéw moga by¢
w dowolnym miejscu na
Swiecie.

Efektywnosc¢
i monitoring

Monitorowanie nawigzanych
kontaktow wymaga specjalnych
procedur zbierania danych

Platformy oferuja zapis od-
wiedzin, zbieranie danych
o satysfakcji zwiedzajacych.

o zwiedzajacych.

Przeglad blisko dziesieciu lat doswiadczen wystawienniczych wykazat prioryte-
towa role eksponatu, kontakty odbiorcy z nimi; dodatkowe mozliwosci, jakie daja
np. multimedia, sa uzywane do wsparcia tych relacji, a w sytuacjach przymusowych
do zastgpienia ich.

Pandemia wstrzymata wydarzenia targowe, ale potrzeba miejsc do przekazywania
i pozyskiwania wiedzy pozostata. W to miejsce probuja wejs¢ targi i konferencje
wirtualne. Staje si¢ to mozliwe wraz z rozwojem technologii cyfrowych. Za istotny
nalezy odnotowa¢ precedens ponownego otwarcia zasobow konferencji BIO-Korea
ze wzgledu na zainteresowanie. Istotny jest tu brak barier, jakie stanowitaby podroz
do Korei.

Czy targi wirtualne zastgpig targi realne? To pokaze przyszto§¢. Moze na to
wplyna¢ wiarygodno$¢ transferu informacji. Kontakt bezposredni z realnym przed-
miotem powoduje weryfikacj¢ danych, w przypadku cyfrowej prezentacji to transfer
jednokierunkowy, tylko od strony wystawcy, a weryfikacja jest ograniczona.

W atrakcyjnosci prezentacji duzy udzial moze mie¢ cyfrowa architektura i nie na-
lezy wykluczy¢ sytuacji, ze stoisko realne bedzie rowniez funkcjonowaé w $wiecie
wirtualnym.
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NEW CHALLENGES FOR VIRTUAL FAIR.
MULTIMEDIA IN EXHIBITION ARCHITECTURE

Summary

The article is the continuation of the research on the relationship between the exhibition
objects and the exhibition space. In the first part, various multimedia solutions used for
exhibitions are defined, regardless of the specific nature of different types of exhibitions. In
the second part, the article focuses on the solutions used for trade fair and describes them in
detail. The role of multimedia, especially now that trade fairs are being cancelled due to
COVID-19, begins to play a new important role. New forms of exhibition are introduced,
including virtual fairs, where the architecture of the stands and their equipment, in particu-
lar multimedia tools, are used to navigate and direct the visitors to exhibition details of
a given exhibitor. The research compares the current good design practices with the pat-
terns adopted for virtual fairs.

Keywords: exposition, multimedia, fair stands, virtual fair
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EDUKACJA PRZESTRZENNA 3D PRZEZ 2D -
MODEL KREOWANIA WYOBRAZNI PRZESTRZENNEJ

W artykule zaprezentowano dziatania i badania przekazu obrazu realnie trojwymiaro-
wego oraz ksztaltowanie modelu kreowania indywidualnej umiejetnosci wizualizacji prze-
strzennej formy i adaptacji percepcji wzrokowej w procesie edukacji prowadzonej za po-
moca urzgdzen 2D w celu uruchomienia procesu rozwijania wyobrazni przestrzennej.

Stowa Kluczowe: edukacja przestrzenna, percepcja wzrokowa, architektura, urbani-
styka, e-learning, on-line, przestrzen 3D, obraz 2D

Wspotczesny proces ksztatcenia rozwija si¢ w kierunku zdalnego przekazywania
wiedy i informacji, uruchamiania aktywnego dziatania stuchaczy oraz zwrotnej we-
ryfikacji efektéw ksztatcenia. Droga zdalnego przekazu internetowego jest wyjatko-
wo specyficznym sposobem dla procesu ksztalcenia w zakresie ksztattowania form
przestrzennych w trzech wymiarach. Zakres edukacji zwigzany jest szczeg6lnie
z edukacja przestrzenng: z ksztalceniem wyobrazni przestrzennej, wyczuleniem na
budowanie harmonijnej przestrzeni, ze stosowaniem rozwigzan kompozycyjnych,
skali, proporcji adekwatnych do miejsca i uksztattowanych walorow $rodowiska
Kulturowego; stanowi szczegélny dzial ksztalcenia przysziych architektow, urbani-
stow, projektantow wnetrz i designerow. Proces obserwacji i notacji zaobserwowa-
nych zjawisk w przestrzeni stanowi rodzaj syntezy bodzcow, ktore poznawane za
pomoca zmystu wzroku maja by¢ przetworzone na plaski obraz rysunku, szkicu.
Przez odbiorce moze on by¢ odczytany dwojako: jako ptaski obraz oraz jako synteza
obrazu tréjwymiarowego (gdy odbiorca jest przygotowany i ma wyksztatcong wyob-
razni¢ przestrzenng).

* Politechnika Poznanska, Wydzial Architektury, Instytut Architektury, Urbanistyki
i Ochrony Dziedzictwa. ORCID: 0000-0002-3672-9237.
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2 ON-LINE

R3D => ON-LINE =7

Rys. 1. Schemat przekazu on-line informacji przestrzennej w procesie edukacji.
Przestrzen realna R-3D: dos§wiadczanie przestrzeni rzeczywistej, notacja formy, odczud
i emocji => przekaz za pomoca urzadzen i narzedzi cyfrowych on-line => odbidr przekazu na
ptaskim ekranie komputera 2D => wykonanie wlasnego doswiadczenia przestrzennego — model,
makieta R-3D, przekaz zwrotny za pomoca urzadzen i narzgdzi cyfrowych on-line => odbior
przekazu na ptaskim ekranie komputera 2D => weryfikacja przekazu; autor: R. Barek

Przy braku oddziataywania bezposredniego na obserwatora przestrzeni rzeczywi-
stej (R-3D) przekaz informacji o tej przestrzeni dzigki urzadzeniom cyfrowym doko-
nuje si¢ za pomoca obrazoéw na plaskich ekranach 2D. Odbidr zalezy od poziomu
wspodlnego zrozumienia umownych zapiséw przestrzeni 3D w postaci obrazow 2D.
Proces postrzegania za pomocg zmystu wzroku i zapisu obrazu w mézgu roézni si¢ od
dziatania soczewki kamery lub ekranu i zapisu na dysku komputera? (rys. 1).

Proces powstawania szkicu na podstawie obserwowanej przestrzeni jest jedno-
cze$nie zapisem syntetycznycznym tego, CO widzi obserwator, jak i umiejetnosci
zapisu w konwecji, jaka sa w stanie odczyta¢ odbiorcy takiego obrazu. Szkic moze
zawieraC elementy, ktére w rzeczywistosci nie istnieja, ale dodane do rysunku
w podobnej konwencji rysunkowej sa przekazem informacyjnym catosciowym ob-

2 Ani nasze oko nie dziata jak soczewka kamery, ani nasza siatkdwka nie dziata jak matry-
ca, ani nasz mozg nie dziala jak dysk twardy. Mechanizm interpretacji obrazu
zakodowany w naszym mozgu ewoluowat... (ale nie po to aby) wlatwiaé zrozumienie
zaleznosci pomiedzy kolumnami liczb” - P. Biecek, Eseje,
http://mww.biecek.pl/Eseje/indexObraz.html.
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serwacji 1 wiedzy o historii przedmiotu lub miejsca. Sg elementem kreacji, ktory
moze w obserwatorze uruchomi¢ wyobrazni¢ przestrzenng (rys. 2 i 3).

e

7)

Fmlatl B

Rys. 2. Szkic przedstawiajacy teren kosciota Bozego Ciata w Poznaniu wraz z zabudowaniami
dawnego klasztoru karmelitow trzewiczkowych, helm wiezy uzupehiony forma zrekonstruo-
wang na podstawie XVIIl-wiecznych przekazow ikonograficznych; autor R. Barek

Rys. 3. Obraz przedstawiajacy przestrzen wraz z otoczeniem i uksztattowaniem terenu oddaje
zard6wno proporcje budynkow, jak i kontekst otoczenia; widok na kosciot Bozego Ciata i klasz-
tor karmelitow trzewiczkowych z 1798 roku wg K. Albertiego [https://docplayer.pl/14006972-

Kosciol-bozego-ciala-w-poznaniu.html; dostgp: 02.05.2021]
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Przebywanie w przestrzeni rzeczywistej i dokonanie jej zapisu rozni si¢ zasadni-
czo od ogladania ptaskich obrazoéw przestrzeni fotografowanych za pomoca urzadzen
cyfrowych i przedstawiania ich na ptaskich ekranach komputeréw w 2D.

/3 ﬁ‘ ;
»! [m
3L /‘ e T
Rys. 4. Szkic wykonany podczas spaceru w terenie przedstawiajacy syntetyczne ujecie

obserwowanej przestrzeni; akcentuje najwazniejsze relacje proporcji bryty do zabudowy
i otoczenia; Potczyn-Zdroj; autor: R. Barek

Rys. 5. Podglad przestrzeni on-line dzieki Google Maps; ujecie tylko czesciowo zachowuje
proporcje rzeczywistych budynkow i linie zbiegu perspektywicznego
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Proces edukacji dotyczacy ksztaltowania przestrzeni za pomoca systemu on-line
sprawia, ze powstawowy walor osobistego do$wiadczania ksztaltow i wymiaréw
przestrzeni zostat ,,sptaszczony” przez postugiwanie si¢ urzadzeniami, ktore emitu-
ja wylacznie ptaski obraz na ekranie. W tej sytuacji wyzwolenie podstaw kreacji
wlasnej wyoObrazni przestrzennej jest znacznie utrudnione i wymaga wypracowania
metod dziatania stymulujacych relacje przestrzen — obraz — wyobraznia. W pro-
gramach edukacji w zakresie planowania przestrzeni obecnie w niewielkim stopniu
uwzgledniono starania o wyksztalcenie wsréd edukowanych wyzszego poziomu
wyobrazni przestrzennej. Powszechne w uzyciu oprogramowanie projektowe
i wizualizacyjne w zakresie architektury zawierajace w nazwie 3D w rzeczywisto-
$ci operuje ptaskim obrazem (tak odczytuje to nasz mozg). Osoby pracujace przy
planach zagospodarowania przestrzennego i procesie planistycznym powinny mieé
wystarczajaca wyobrazni¢ przestrzenng, aby efekty ich pracy mogly osiagac po-
ziom wymaganego ladu przestrzennego (np.:. DWZ lub plandéw migjscowych).
Obraz zapisu planowanych przestrzeni zalezy w duzym stopniu od przyjetych
umownych zapiséw graficznych i sposobu ich udostepniania za pomocg urzadzen

cyfrowych (rys. 6, 7).

Rys. 6. Odrys z mapy przestany w formie on-line o stabej rozdzielczosci; brak precyzji
w przedstawieniu linii moze by¢ przyczyna btednego odbioru przesytanej informacji
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Rys. 7. Cato$ciowy obraz sekwencji zespotdw urbanistycznych dawnego Poznania przed-

stawiony w ujgcu aksonometryczym; jest on przyblizonym ujeciem sugerujacym trojwy-

miarowo$¢ przestrzeni, obraz pozostaje jednak obrazem ptaskim; autor R. Barek [Zrodto:
instrukcja do gry Posnania — budujemy miasto, 2011]

Wzory dzialan towarzyszacych powstawanu projektow architektonicznych
i dokumentéw planistycznych (stanowigcych wytyczne do projektowania architek-
tonicznego) zawieraja w sobie podstawowe decyzje o przysztym ksztalcie prze-
strzeni. Powstajace w przesztosci plany urbanistyczne (wykonywane bez wspoma-
gania elektroniczng technikg cyfrowa) wymagaly od projektantow wczesniej roz-
budzonej i bogatej wyobrazni przestrzennej. Wspolczesne wspomaganie progra-
mami komputerowymi wymusza postugiwanie si¢ sprzetem komputerowym, kto-
rego istotnym elementem jest ptaski ekran. Eksponowane obrazy przestrzeni to
nadal ptaskie obrazy, podobnie jak ptaskie sa zdjgcia wykonane w przestrzeni rze-
czywistej, a wydrukowane z aparatu cyfrowego na drukarce 2D drukujacej roéwniez
ptaski wydruk na papierze lub innym no$niku.

Mato rozpowszechniony w praktyce modeling makiety w rzeczywistych trzech
wymiarach (w artykule dalej okreSlany skrétem R-3D — real three dimensions)
W postaci np. wydruku z drukarki 3D jest wtedy uzywany najczesciej jako wynik
wczesniejszych prac z udziatem plaskiego ekranu. Operator programu komputero-
wego pozostaje nadal w swoim dziataniu w ptaszczyznie dwuwymiarowe;.

Proces edukacyjny zmierzajacy do uruchomienia wyobrazni przestrzennej musi
uwzgledniaé prace z realnie istniejagcymi makietami 3D. Na nich w pewnym przy-
blizeniu mozna rozpozna¢ rzeczywiste zjawiska przestrzenne, takie jak: proporcije,
nastgpstwo plandéw, osie widokowe, glebia przestrzeni, poczucie dystansu prze-
strzennego). S3 to wprawdzie przestrzenie formowane w okreslonej skali, lecz
wyksztalcony mozg majacy okreslone polaczenia neuronowe jest w stanie w miarg
precyzyjnie w pewnym przyblizeniu oceni¢ jakosciowo projektowang przestrzen.
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Doswiadczenia z prowadzenia zajg¢ on-line i proby przekazania informacji
o przestrzeni 3D za pomocg narzedzi 2D podlegaja jedynie czeSciowej weryfikacji
i ocenie jakosci wyksztalcowej w ten sposob wyobrazni przestrzennej. Przekaz bez
kontaktu z odbiorcg pozwala jedynie na operowannie uproszczonymi schematami
oraz symbolami graficznymi, ktére moga by¢ réznie interpretowane przez nadawce
i odbiorcg (rys. 8). Ostatni rok zdalnej edukacji jest tez czasem badan sposoboéw
przekazu informacji o przestrzeni R-3D za pomoca ptaskich ekranéw 2D.

Rys. 8. Przyktad prezentacji konsultacji on-line

Prezentowane podczas zaje¢ prace studentow (rys. 9), wstepne wyobrazenia na
temat projektowanych przestrzeni dokonywane w formie rysunkow odrgczych sa
najczesciej nieprecyzyjne i pozbawione dobrze skonstruowanej formy perspekty-
wicznej. Wzbogacenie prezentacji pomystu projektowego o studia makiety wykona-
nej z kartonu daje pewnego rodzaju doswiadczenie rzeczywistej przestrzeni R-3D.

Rys. 9. Przyktad prezentacji zamystu projektowanej przestrzeni w postaci szkicow
olowkowych wnetrz
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Potaczenie szkicu zalagzkowego i makiety roboczej z kartonu umozliwia przeprowa-
dzanie badan rzeczywiscie istniejgcej przestrzeni powstajacej w zmniejszonej skali

(rys. 10).
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Rys. 10. Przyktad prezentacji zamystu projektowanej przestrzeni w postaci szkicow 2D
i zdjg¢ z makiety 3D — wngtrze. Korekty prac podczas zaje¢ on-line, 2021
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Konsultacje projektowe i dokonywana korekta odbywaja si¢ za pomocg obrazu na
ekranie komputera w formacie 2D.

Rys. 11. Przyktad prezentacji koncepcyjnego widoku przedstawionego przez studenta
do korekty i przekaz rysunkowy korekty w procesie edukacji on-line, konsultacje, 2021

Przekaz przez ekran plaski tresci dotyczacych ksztattow przestrzeni 3D nastepuje
w oddzielnych obszarach. Oddzielnie w przestrzeni, w ktorej przebywa nadawca
(nauczyciel/prowadzacy), oddzielnie w pomieszczeniu, w ktorym przebywa odbior-
ca/stuchacz. Jedna i druga strona moze postugiwac si¢ zaréwno formg modelu 3D,
jak i rowolegle zapisem tej formy w postaci rysunku 2D. Przykladowe obrazy takich
dziatan ilustruja rys. 11 12.
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Rys. 12. Przyktad przedstawionego do korekty rysunku rzutu bez rysunku
perspektywicznego i wprowadzona korekta przez prowadzacego pokazujace interpretacje
ptaskiego rzutu w formie szkicu perspektywicznego dokonane za pomoca prymitywnego

narzedzia i myszki komputerowej

Znaczaco lepszym przekazem jest prezentacja i do$wiadczanie form w R-3D modeli
budynkow i zespotdw zabudowy wykonanych w okreslonej skali.
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Wykonanie prostej makiety roboczej stanowi integralng czg§¢ procesu
wspomagajgcego rozwijanie wyobrazni przestrzennej. Przekaz takiej informaciji
on-line moze nastapi¢ w formie filmu instruktazowego prezentujacego zaréwno formy
budynkow, jak i zasady kompozycji przestrzennej towarzyszacej konstruowaniu
uktadow urbanistycznych zespotow zabudowy (rys. 13 i 14).

Rys. 13. Fragment zaje¢ z pokazem zasad budowy modelu roboczego zespotu zabudowy
urbanistycznej; autor: R. Barek

Rys. 14. Fragment filmu edukacyjnego o zasadach budowania makiet, modeli roboczych
projektowanego zespotu zabudowy urbanistycznej. Obrazy pochodza z filmu
instruktazowego dotyczacego budowy prostych modeli budynkéw i uktadania ich
w kompozycje zespotow urbanistycznych; autor: R. Barek
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Wykonane podczas zajg¢ on-line makiety robocze pozwolity studentom
zaobserwowa¢ zjawiska oswietlenia wnetrz w realnej przestrzeni makiety wykonanej
w skali. To doswiadczenie przetozyto sie na podejmowane decyzje projektowe (rys. 15).

Rys. 15. Przyktad makiety roboczej wykonanej przez studenta i analiza doswietlenia wnetrza
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Budowanie kolejnych wariantow makiet roboczych obrazujacych pomysty na
ksztattowanie elewacji stanowi niezbedne doswiadczenie dla przysztych
architektow dotyczace wyobrazania sobie wtasnego projektu.

Rys. 16. Przyktad wykonania przez studenta wariantow elewacji w modelu 3D wykonanym
z kartonu, konsultacje on-line

W przekazie oceny powstajgcych form architektonicznych nadal barierg
jest jednak brak kontaktu bezposredniego i niemozno$¢ potaczenia dzialanh
oraz efektow przestrzennych powstajacych modeli u nadawcy i odbiorcy.
Kazdy z nich pozostaje w ,,swoim $wiecie”. W efekcie nie nastgpuje efekt
synergii. Proces ksztalcenia wyobrazni przestrzennej odbiorcy wydaje si¢
spowolniony i pozbawiony kontroli. W efekcie mozliwe jest uzyskanie efek-
tow ksztatcenia odmiennych od zaktadanych. Mozliwe jest postawienie tezy,
ze nie mozna uczy¢ o przestrzeni R-3D przez plaski ekran 2D. Uzupekieniem
koncowej prezentacji projektu sa schematy rysunkowe, na ktoérych stuchacze
probuja przedstawi¢ proces ewolucji swojego procesu powstawania projektu.
Doswiadczenia z powstawaniem bryty oraz podejmowane w trakcie procesy
zmiany formy sg kolejnymi etapami decyzji projektowych (rys. 17 i 18).

Koncowa prezentacja projektu zawiera standardowe rzuty, przekroje i wi-
zualizacje, ktore mimo wykonania w tzw. technice 3D pozostaja wirtualnym
obrazem dwuwymiarowym (rys. 19 i 20).
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Rys. 17. Przyktady rysunkéw obrazujgcych schemat ewolucji mysli projektowe;j
przy konstruowaniu bryty budynku
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WYKORZYSTANE MATERIALY ﬁ SCHEMAT

Rys. 18. Przyktad schematu przedstawiajacego zasady gospodarowania energig
i zastosowania materiatdéw budowlanych w projektowanym budynku; praca semestralna
z projektowania obiektow mieszkaniowych, I11 rok

Rys. 19. Przyklady rzutow przy pracy koncowej z uwzglednieniem dominujacych funkeji pomieszezen



Edukacja przestrzenna 3D przez 2D... 255

Rys. 20. Przyktad konicowej formy przedstawienia wizualizacji projektu

Proces zmierzajacy do uruchomienia wyobrazni przestrzennej jest wiclowatkowy
i wymaga dziatan zarowno z narzgdziami operujgcymi ptaskim obrazem (kartka
papieru, ekran komputerowy 2D), jak i obiektami trojwymiarowymi (R-3D). Budo-
wanie makiet zespotow urbanistycznych, obserwacja zachodzacych w nich zjawisk
kompozycyjnych, gry $wiatfa i cienia na ptaszczyznach, jest ta forma, ktora przeka-
zywana przez wzrok do mozgu ksztaltuje wyobrazenie o przestrzeni rzeczywistej.
Pozwala na wypracowanie oceny dystansu, odlegtoSci przedmiotow, form, jak i od-
dziatywania faktury ptaszczyzn. Wizualizacja komputerowa nawet wzbogacona
0 najnowsze aplikacje z zakresu materialowego i faktury pozostaje nadal obrazem
ptaskim bez faktury (ekran lub wydruk papierowy 2D). Wizualizacja odbiera wi-
dzowi mozliwos$¢ wnikania wzrokiem ,,w glab przestrzeni”. Pozostawia go w $wiecie
ptaskich drukowanych na papierze zdj¢¢. Jedynie rownolegle podawanie zapisu ,,pta-
skiego” i R-3D daje efekt ksztatcenia wyobrazni przestrzennej.
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SPATIAL EDUCATION 3D THROUGH 2D —
MODEL FOR CREATING SPATIAL IMAGINATION

Summary

The article presents the activities and research on the transmission of a real three-
dimensional image and the shaping of the model of creating individual skills of spatial
visualization of a form and adaptation of visual perception in the process of education con-
ducted with the use of 2D devices in order to start the process of developing spatial imagi-
nation.

Keywords: spatial education, visual perception, architecture, urban planning,
e-learning, on-line, 3D space, 2D image
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